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Argument

rocesul educatiei plastice cuprinde diferite aspecte, de Ia
Pelemente ale limbajului plastic, compozitie plastica si decorativa,
introducere Tn desenul tehnic, in istoria artelor plastice — pina la
diferite tehnici artistice. In cazul elevilor din cursurile gimnaziale,
rebuie aplicata programa curriculara —dar chiar mai importanta este
nevoia de a determina foarte precis scopul educatiei plastice. Mult
timp s-a considerat ca scopul ar trebui sa fie acumularea de cunostinte
ce pot fi folosite 1n stagii superioare de educatie, eventual pregatirea
elevului inzestrat artistic sa acceada la o scoala vocationald. Mai
nou, s-a ajuns la conceptul de acumulare de competente artistice,
usor de folosit ulterior. Tn ultimii ani se impune tot mai mult ideea
de folosire a artelor plastice pentru o dezvoltare armonioasa si
completa a personalitatii elevului — viitor absolvent. Nu pregatirea
pentru artda e importanta — ci pregatirea prin arta pentru viata.

Despre aceste aspecte voi vorbi in ultima parte a lucrarii. Desigur,
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cunostintele si competentele sunt importante — dar cum le integram
in procesul invatarii pentru a atrage elevii, chiar si pe cei mai putin
dotati artistic, pentru arta? Sa zicem inca de acum, de la inceput,
ca o cale este cea de a-i face sa descopere singuri anumite tehnici
si concepte, pe baza carora, experimentind, sa poata dezvolta in
continuare anumite cunostinte specifice, fixindu-le prin exercitii.
Creind dificultati de folosire a anumitor tehnici, neexplicind cu tact
modul de folosire a diferitelor materiale in asa fel incit sa devina un
joc placut si atragator, apare riscul ca elevii sa simta eversiune fata
de arta, fata de pictura mai ales. Rezultatele vizibile, evolutia, auto-
evaluarea pozitiva, dimpotriva, duc la atragerea elevului catre arta.
Prin lectii de arta, mai ales interactive, inteligent conduse, elevul
intelege mult mai bine arta Tn contextul existentei si, prin ea, chiar
un mod nou de a acumula tehnici de invatare care 1i va folosi la toate
materiile din curriculd, ba chiar in lungul si dificilul drum al educatiei.

n aceasta lucrare voi incerca sd prezint una din tehnicile artistice
»plastice” care si-a facut drum n pictura in ultima jumatate de veac.
Pentru asta, o safaccite unscurtistorical altor tehniciartistice, pentru
a vedea motivele aparitiei ei — e vorba de tehnica acrilicului -, dar si
de specificul ei si ce anume aduce mai bun (sau doar diferit) fata de
tehnici , istorice”. Trebuie avut in vedere faptul ca multe din aceste
tehnici traditionale (mai ales tempera, pictura cu ou, encaustica) au
revenit in forta Tn ultimii ani, in timp ce pictura in ulei, care parea sa
fi cistigat definitiv competitia de cea mai populara tehnica picturala,
este folosita tot mai rar. Totusi, acrilicul nu a Tnlocuit, nici pe departe,
celelalte tehnici. E totusi de anticipat ca va fi folosit tot mai mult.

in acest moment, acrilicul este folosit tot mai des in scoala
gimnaziala. Daca anterior, tehnicile folosite erau mai ales acuarela
si tempera — in general fara o intelegere clara a folosirii lor corecte,
cu materiale de slaba calitate, dind rezultate inferioare -, in aceste
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zile, tot mai des pot fi intalniti elevi care folosesc culori de acrilic.
Profesorii, care mai mult permit decit recomanda folosirea lor, nu
insista asupra tehnicii folosite pe care, deseori, nici chiar ei nu o
stapinesc suficient. Din acest motiv, aceasta lucrare va acoperi nu
numai aprofundarea tehnicii culorilor de acrilic, ci si o prezentare a
avantajelor care o fac de preferat la scoala in ciclul gimnazial. Dupa o
folosire indelungata si constienta a culorilor de acrilic, trecerea spre
alte tehnici, fie ea acuarela, tempera, uleiul — dar si tehnicile mixte -
este o operatie naturala si lipsita de dificultati.

in ultima parte a lucrdrii prezint o propunere de metodics
a educatiei vizuale pornind de la materialul folosit si nu de la
introducere de elemente de limbaj plastic, asa cum se procedeaza
in acest moment in scoala romaneasca. Acest limbaj plastic se va
acumula natural, prin exercitiu si nu prin predare sterila, elevii avind
bucuria de a Tnvata prin joc si munca creativa. Pe linga o introducere,
necesara, in tehnica acrilicului, sfaturi privind folosirea acestui tip de
media si moduri de abordare a folosirii lor, in adendda prezint modul
in care o lucrare in acrilic poate fi executata pentru a se obtine bune
rezultate.

Parteall
CLASIFICAREA PICTURII

1.1 Scurt Istoric al picturii

mul a inceput sa picteze de foarte demult. Pictura nu a fost

prima forma de arta, probabil mai vechi sunt muzica, dansul
si naratiunea, dar dintre artele vizuale, este cea mai veche. Primele
picturi pastrate, cele rupestre, sunt mai vehi de 32.000 de ani!
Simultan (aproape) apare gravura — chiar daca ea consta, la inceput,
in simple zgirieturi pe os, piatra sau peretele pesterii. Sculptura
apare la scurt timp dupa aceea.

Pictura se facea atunci, asa cum se face si acum, folosindu-se
coloranti naturali, pisati in pulbere si amestecati cu un anumit liant.
La inceput, acesta a fost grasimea animala sau uleiurile vegetale.
Colorantii erau mai ales paminturi naturale (ocruri, pirite, calcar/
ipsos, mangan), la care se adauga singele si carbunele de lemn.
Gama era restrinsa (rosu, galben, oranj, brun, negru, alb, extrem
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de rar albastru si verde) — dar, cita bogatie coloristica se obtinea
cu ea! Deseori, descoperitorii, cercetatorii si vizitatorii pesterilor
pictate au ramas uimiti de prospetimea picturilor. Parintele Broglie,
descoperitorul picturilor de la Lascaux si Trois Frere, a fost chiar
acuzat ca el este autorul picturilor! Unele din ele nu s-au uscat
nici pina astazi — ceea ce explica necesitatea cautarii de alt tip de
lianti. Tn cotloanele ascunse ale pesterilor, o picturd neuscati poate
supravietui mii de ani —dar nu la indemina oamenilor.

De aceea, omul din neolitic, cel ce si-a mutat picturile din grote
pe peretii caselor si colibelor, nu a mai folosit grasimea mineralg,
ci oul. Astfel au aparut culorile ,,tempera”, culorile de ou. Desigur,
materia era obtinuta fie din ouadle pasarilor sdlbatice, fie din icre de
peste, gainile, , pasarile de India” fiind domesticite relativ tirziu, iar
in Europa aparind cu doar circa doua milenii jumatate in urma.

Exact la timp pentru a oferi o materie coloristica pictorilor greci
(mai ales elenistici) si romani, primii care au pictat fresce si lucrari
,de sevalet”. Stiut este ca sculpturile grecesti, atit cele rond-bose cit
si reliefurile, erau pictate — doar trecerea timpului si intemperiile ne-
au l3sat alba marmuré in toata goliciunea ei. in Egiptul antic, tempera
era obtinuta din caseina si lapte de smochina, dar si din uleiul de
migdale (ceea ce azi numim guasa). Cam tot atunci a inceput sa se
foloseasca pictura cu ceara — encaustica. Ceramica pictata a folosit
alt principiu, de aceea nu o discutam aici.

Culorile tempera au fost folosite, deci, mii de ani. Mai sunt folosite
si azi, nu doar n pictura ,de tip bizantin” (de icoane si decoratii
bisericesti), dar si in scoli, datorita faptului ca sunt solubile Tn apa, se
usuca repede, nu au miros puternic si sunt ieftine. Mai sunt folosite
si in arta decorativa si artizanat, avind o acoperire mata. Totusi, in
pictura ,artisticd”, tempera a inceput sa fie inlocuita inca de pe la
1500 de culorile de ulei. Sunt unii pictori care folosesc tempera
,uleioasa” (in care liantul este o emulsie de ou-ulei sicativat).
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Tot prin neolitic a aparut si ,culorile de apa”, acuarela. Este un
amestec de pigmenti minerali dizolvati in guma arabica, precum
guasa, dar spre deosebire de guasa (si tempera), nu contine ceruza
(alb de plumb), ceea ce ii confera transparenta proprie. A fost
folosita (de egiptenii antici) la ,scrisul” (si pictatul) pe papirus si,
ulterior, la scrierea pe pergament. Tn Renastere, unii pictori (printre
primii, Durer) au inceput sa foloseasca acuarela ca material pictural.

III

Ulterior, in Baroc si, mai ales, in pictura engleza, a devenit extrem de
populara, practic o tehnica in sine — deci putem afirma ca acuarela
are o vechime de circa 200 de ani. Azi e folosita mai ales Tn scoala —
dar, in general, pictorii ,,maturi” o folosesc relativ putin. Cauza este
faptul ca este alterata puternic de lumina soarelui si, deci, trebuie
pastrata Tn mape, ferita de lumina. Un tip special de acuareld este
tusul, folosit de artistii extremului orient (chinezi, japonezi, coreeni,
vietnamezi) in pictura lor ,de penel”.

Dupa incercarea preistorica de a folosi culori de ulei, parasita
datorita materialului neadecvat folosit drept liant, pe la 1500,
odata cu descoperirea rolului pe care uleiul de in sicativat il poate
juca in obtinerea culorii, pictura zisa ,in ulei” a capatat o raspindire
aproape globala. A fost folosita chiar si Tn picturile murale, mai ales
»al secco”, in care tempera era folosita doar pentru realizarea ebosei
pregatitoare. Chiar si azi, in ciuda dezavantajelor, culorile de ulei
sunt cele mai raspindite si mai des folosite. Practic, nu au avut rival —
pina la aparitia culorilor de acrilic, la sfirsitul anilor 1950.

1.2 Clasificarea picturii

Nu se poate vorbi despre artele plastice fara a se determina
categoriile in care pot fi ele incadrate. Arta plastica este si pictura,
si sculptura, si ceramica, ba chiar si grafica si artele decorative. Mult
timp, toate, sau doar unele din ele au fost Tncadrate in termenul
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mai larg de ,arte frumoase si meserii”. Artistii erau considerati
mai curind meseriasi, chiar daca unii din ei se ridicau deasupra
executarii, pe criterii traditionale, a unor obiecte de larga folosinta.
Astfel, unele obiecte (vase, bijuterii, decoratii arhitecturale, mobilier,
vestimentatie, sticlarie, prelucrarea metalelor...) au devenit, cu timpul
si prin experienta, opere de arta, iar unii meseriasi (ca de exemplu,
Benvenuto Cellini) si-au cistigat, pe merit, renume. Eram deja in plina
renastere si marii pictori, sculptori sau arhitecti continuau sa fie
membri ai unor bresle mestesugaresti. Tehnicile pe care le foloseau
erau transmise din generatie in generatie, respectate, aplicate
cu mai mult sau mai putin talent. Breasla certifica buna folosire
a tehnicilor si, deseori, artistii erau anonimi. Ei, pentru a ajunge
,mesteri”, faceau ani lungi de ucenicie Tn preajma altor mesteri
vestiti, ajungeau cu timpul calfe si, in final, mesteri, adunind la rindul
lor ucenici intr-un atelier mai mult sau mai putin vestit. Pentru a
gasi totusi recunoastere din partea societatii, publicau carti, tratate,
pentru a intra in tagma ,filosofilor” sau ,,scriitorilor”, incetind astfel
sa mai fie considerati simpli mestesugari.

Cu foarte putine exceptii (sculptorii, pictorii de ceramica si putini
pictori din perioada Greciei clasice antice si din elenism), artistii au
fost complet anonimi. Tn perioada pre-Renascentind apar primii
artisti recunoscuti ca atare (Duccio, Giotto, Buonisegna), fenomenul
continuind sa se dezvolte si in secolele urmatoare. Mesterii artisti
(,,maestrii”) incep sa caute drumuri proprii de afirmare, de multe ori
parasind drumul batatorit al traditiei — ceea ce duce la dezvoltarea
nu numai a tehnicilor, ci a picturii insasi. Importante au devenit stilul,
clasa, geniul personal, in ultima instanta, originalitatea maestrului.
n perioada modern3 si post-moderna, de multe ori se cautd socarea
privitorului prin solutii extrem de neconventionale. Tehnici noi si-
au facut drum in artele plastice, azi fiind relativ dificil sa se mai
vorbeasca de ,arte plastice” ci, mai curind, de ,arte vizuale”.
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Daca ar fi sa facem o clasificare a picturii, ea poate porni din mai
multe directii. Una ar fi, de exemplu, in functie de natura suportului.
La inceput pictura era strict parietala, adica era aplicata direct pe
peretii grotelor si a stincilor, omul primitiv [asind capodopere inca
din paleolitic, de mai mult de 30.000 de ani, Tn locuri ca Lascaux,
Trois Freres, Altamira s.a., sau din neolitic (mileniile 9-5THr), in Hagar,
Tassili, Australia, sau, mai recent (secolele VI-VIII d.Hr.) in grotele si
abrie-urile din India si China. Pictura murala, in care culoarea este
asternuta pe peretii cladirilor artificiale care incep sa fie locuite inca
din neolitic (Chatal Huyuk, 5-7000 THr.), cunoaste o mare dezvoltare
in Egiptul antic, civilizatia cretana (Knossos, Phaistos, Thira), civilizatia
miceniana (Mykene, Tyrinth, Pilos), ajungind la o dezvoltare uimitoare
in arta bizantind, gotica si Renastere. Ea continua si azi, mai ales
Tn pictura crestina, dar si in lucrari laice cum ar fi Teatrul din Paris
(Marc Chagall). Pictura pe lemn este foarte diversificata, aici putind
fi incadrate icoanele (pina la dezvoltarea tehnicii pictuii pe pinza,
pictura de sevalet se facea exclusiv pe panouri de lemn), obiectele
de mobilier, statuile, cit si decoratiile arhitecturale -. ba chiar peretii
bisericilor construite din lemn (care, astfel, pot fi incadrate si picturii
murale). Lor li se adauga tot felul de obiecte artizanale decorate cu
ajutorul picturii. Pictura pe pinza a atins cea mai mare dezvoltare
odata cu Renasterea, mai ales dupa ce pictorii venetieni au Tnlocuit
complet pictura pe lemn cu pictura pe vela din in tratata. E drept,
anterior se pictase pe pinza de matase atit in extremul orient cit
si In Bizant, dar aceasta tehnica nu a fost adoptata in Occident.
Combinind tehnica traditionala a vesmintelor si tesaturilor (inclusiv
de covoare), tehnica textilei colorate a capatat o larga raspindire.
Urmind traditiile artelor decorative traditionale, mai poate fi intilnita
pictura pe carton, hirtie, piele, os, fildes, sticla, sidef, piatra — ba
chiar si pe pergament, in vechea tehnica a iluminarii.

O alta clasificare este in functie de marimea picturii. Putem
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vorbi despre pictura monumentala, realizatd in general pe spatii
mari, pe pereti si tavane, chiar pe fatada unor cladiri; dimensiunile
picturii trebuiind sa respecte dimensiunile intregului. Un exemplu
clasic este Judecata de Apoi a lui Michelangelo, din Capela Sixtina.
Pictura de sevalet este cea realizata n atelier — chiar daca ea nu este
intotdeauna instalatd pe sevalet. Unii pictori, mai ales in ultimele
decenii, au pictat pe pinze de mari (si foarte mari) dimensiuni,
atirnate pe pereti sau puse pe pardoseala. Ele pot fi, insa, deplasate.
Tn sfirsit, exista si miniatura, folositd ihdeosebi in manuscrise.

1.3 Clasificarea in functie de liant

Clasificarea care, insa, va fi tratata in aceasta lucrare, este cea
care porneste de la natura liantului folosit. Culoarea, de orice fel
ar fi ea, este formata din pigmenti naturali (vegetali, minerali sau
animalieri) sau artificiali, sub forma de pulbere fin macinata, legati
de un anumit liant. Aceasta substanta, liantul, dizolva, leaga si fixeaza
in acelasi timp substanta colorata. Din acest punct de vedere, pictura
se Imparte in:

1.3.1 Fresca

Fresca este o pictura murald, executata pe tencuiala peretilor
sau tavanului. Vine din cuvintul italian a ffresco (proaspat). inainte
de Renastere s-a pictat asa-numita Buon fresco, in care pigmentii
dizolvati in apa se puneau pe o tencuiald proaspata continind var
(de ex. Giotto). La uscarea tencuielii, pigmentii erau prinsi sub stratul
aparent de carbonat de calciu — practic indestructibil (pina la aparitia
poluantilor).

Alt tip de fresca este cea numita a secco (uscat, in italiand), in care
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Dionisius - Sf. Nicolae (Mindstirea Ferapontov) Fresca

culoarea (initial tempera de ou, ulterior ulei) e pictata pe tencuiala
uscatd. In ambele cazuri, daca tencuiala nu este bine realizata, dupé
retete dovedite in timp, si perfect uscata, pictura tinde sa nu reziste.

1.3.2 Pictura in encaustica

(sau cu cearad) este foarte veche. Se face adaugindu-se pigmentiin
ceara topita. Pasta lichida este pusa pe o suprafata — de obicei lemn
preparat, pinza groasa si dura — pe care se raceste si devine foarte
rezistenta la degradari. Pictura oualor incodeiate este un exemplu.
Mai nou se folosesc dizolvanti chimici ai cerei (uleiuri eterice), iar in
amestec se pune damar, ulei chiar. Pensula sau diferite spatule pot
fi folosite pentru a da forma picturii inainte de a se raci, iar scule
metalice Tncalzite sunt folosite pentru reveniri. Encaustica poate fi
folosita si in colaje sau tehnici mixte, mai ales Tn tempera si acrilic,
pe care prinde fara nicio problema.



18 Nick Sava

Iruarte - Portret (encaustica)
1.3.3 Pictura in tempera

cunoscuta si ca Tempera de Ou, este o tehnica de pictura in care se
foloseste o culoare care se usuca repede, alcatuita dintr-un pigment
amestecat cu un liant solubil in apa (galbenus de ou sau alt material
continind glutind). Pictura rezista foarte bine in timp, existind picturi
din sec. I 1. Hr. Tn sec XV a inceput s& fie inlocuitd de pictura n ulei,
dar in ultimul timp a inceput sa revina.

1.3.4 Pictura in acuarela

este o metoda de a picta in care culoarea este facuta din pigmenti
suspendati in apa. Pigmentii sunt legati cu guma arabica si presati
in pastile, care sunt dizolvate de apa. La evaporarea apei, pigmentii
ramin prinsi de suprafata suportului (cel mai ades hirtie). Practic,
poate fi pictata cu penelul, degetele, tampoane de cirpa, hirtie sau
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N T—

Isus, tempera

Mantegna - Plingerea lui
vatd. Tn Orientul Tndepértat se picteaza cu tusuri colorate, avind o

mare vechime in China, Japonia, Korea, India, Ethiopia. In Europa,
desi folosita din Renastere, devine populara abia in sec. XVII

" A

Girdin - letsbourgh Abbey (1791)
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1.3.5 Pictura in guasa

este o tehnica in care pigmentul este suspendat in apa. Difera
de acuarela prin liantul folosit (rasini vegetale din Arabia) care au
molecula mai mare decit guma arabica, de aceea ratia de culoare la
apa este mult mai mare. De obicei in amestec se pune un material
neutru (cretd), ceea ce, la uscare, face culoarea sa piarda din
saturatie.

1.3.6 Pictura in ulei

este procesul de picturda cu pigmenti legati cu un liant de ulei
sicativ — cel mai ades, in Europa, ulei de in. Uneori, acest ulei era fiert
cu rasini (pin, chiar tamiie) — numindu-se ,verniuri”, fiind apeciate
pentru plenitudinea si stralucirea lor. Folosita initial in combinatie cu
tempera de ou, in secolul XV in Tarile de Jos, devine foarte populara
datorita avantajelor pe care le ofera. Astfel, vreme de sute de ani va
fi principala tehnica aplicata in Europa si Th America.
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Daumier - Pictorul. (1808-79), ulei

1.3.7 Pictura in acrilic

Acrilicul este o culoare care se usuca rapid si care contine molecule
de pigment suspendate intr-o emulsie artificiala de polimer de acril.
Poate fi diluata in apa cit este umeda, dar devine foarte rezistenta la
apd odatd uscatd. Tn functie de cit de mult este diluatd cu ap4, geluri,
acrilic media sau pasta de modelare, pictura seamana cu acuarela
sau cu o pictura in ulei — sau are propriile caracteristici imposibil
de obtinut prin alte tehnici. Principalul lucru care deosebeste
acrilicul de culoarea de ulei este timpul de uscare. in timp ce unii
pictori prefera timpul lung de uscare al uleiului (citeva zile), ceea
ce le permite amestecuri wet-in-wet sau sa aplice glazuri mai bine
controlate, alti pictori, dimpotriva, prefera acrilicul tocmai datorita
uscarii in timp scurt (citeva minute, sub o ora) care permite un lucru
rapid in suprapuneri, pensula uscata, inpasto sau glasiuri.
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Are de asemenea avantajul ca este practic inodora, netoxica, se
spald usor si se poate folosi pe aproape orice material. in schimb,
accepta orice alte media - tus, pastel moale sau de ceara, carbune,
cretd, sangvind, tempera si ulei, pretindu-se foarte bine tehnicii
mixte si colajelor.

1.3.8 Pictura in cerneala

este o pictura care foloseste un lichid care contine pigmenti sau
culori (adesea vegetale, ca indigoul). Tusul este folosit sa creeze pe
suprafata suportului imagini, text sau design. Se folosesc in desene
cu penita, pensonul, pana. Aspectul final este dat de complexitatea
compozitiei mediumului folosit (solventi, ingredienti, materii
fluorescente, rasini, amestec de pigmenti..., dar si de grosimea in
care este pusa (care va rezulta in transparente sau opacitati.

g\;;—;m«a« e iﬁﬁ;
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Picturd chinezeascd in tus
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1.3.9 Pictura in Pastel

Pastelul este un medium de pictare sub forma unui bat fabricat
din pulbere fina si pura de pigment si un liant. Pigmentul este acelasi
cu cel folosit in celelalte tipuri de media, inclusiv ulei. Liantul este
de culoare neutra si slaba saturatie. Efectul picturii este asemeni
pulberei naturale de pigment uscat, dind cel mai saturat si mai
natural gen de pictura. Din pacate, suprafata picturii e foarte fragila
si usor de intins, pastrarea ei cere masuri speciale. Se poate spreia
cu fixativ, dar atunci poate sa-si piarda din calitate. Bine pastrate,
pastelurile pot rezista neschimbate sute de ani — cum s-a si dovedit.

n batul de pastel se poate pune putind cretd (mai mult pentru a
se reduce pretul lui — dar atunci va avea un aspect prafos) sau poate
fi de ulei, in care caz nu mai trebuie sa fie fixat — dar se pierde din
saturatie, desi se cistiga Tn stralucire. Acesasi lucru se Intampla cind
se amesteca ceara.

de la Tour — Portret (pastel)
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1.3.10 Spray paint

numita si aerosol paint, este un tip de culoare (vopsea) care vine
in tuburi sigilate presurizate. La apdsarea unei supape, un sprai fin de
culoare se raspindeste, acoperind o anumita suprafata din suport. A
Tnceput sa fie folosita in a doua jumatate a sec. al XX-lea. De obicei,
se foloseste pentru a crea grafitti sau, prin mascare si folosind
sabloane, pentru a crea inscrisuri, forme, amestecuri, suprapuneri...

De mentionat ca tempera, uleiul, guasa si encaustica au fost
folosite atit in pictura murala cit si in cea de sevalet. Totusi, pictura
Tn ulei si guasa au fost folosite numai in pictura murala al secco — pe
peretele Intarit si uscat.

Choe — Camera Model7k (spray)
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1.4 Pictura cu Pastel

Pastelul este situat intre desen si pictura. Ca medium, pastelul este
asemanator celorlalte media folosite in pictura: pigmenti colorati
sub forma de pulbere fina legati cu un liant cu o nuanta neutra si
saturatie scazuta. Compozitia exacta depinde de felul pastelului:
pasteluri uscate si pasteluri de ulei.

Pastelul uscat vine cu diferite grade de duritate, dar in general
sunt de trei feluri: moi, semi-tari si tari. Liantul este guma arabicd
si guma de tracant, in ultimul secol amestecindu-se Tn compozitie
celuloza de metil si/sau cretd/ipsos, pentru a i se da forma de
creioane (rotunde sau paralelipipedice) invelite in hirtie cerata.

Pastelurile moi sunt cele mai populare, avind putin liant si fiind,
deci, pigment aproape pur. Au o culoare stralucitoare — dar rezulta in
mai mult praf. Fixativele au un efect negativ, schimbind culoarea, de
aceea pastelul de obicei nu se fixeaza — sau se fixeaza cu foarte putin
fixativ. Pentru a nu se sterge si amesteca intre ele culorile, pastelul
se pastreaza sub o foaie de sticla subtire, fixata bine de hirtia pe

e 3
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care este executat desenul. Cu multa grija, rezulta o lucrare care
rezista foarte bine in timp. S-au pastrat pasteluri executate inca din
Renastere, fara a-si fi pierdut din calitati!

Pastelul tare are o proportie mai mare de liant, rezultind intr-
un desen mai precis, cu detalii bine accentuate. Se folosesc n
combinatie cu pastelurile moi pentru accente, detalii, structuri, sau
in lucrari in sine. Se pastreaza mai bine, fixativul le afecteaza mai
putin — dar sunt mai putin stralucitoare.

Suporturile de pastel au aspect de creion: pastelul, cu destul
de mult liant, se trage in mina si se imbraca in lemn. Se folosesc in
special pentru detalii foarte precise si fine.

Un tip diferit de pasteluri sunt cele de ulei.. Cele de calitate
superioara au o consistenta de unt si nu necesita fixarea — desi este
mai greu de lucrat cu ele decit cu pastelurile moi. Nu se pot amesteca
culorile, ci desenul se excuta prin hasurare. Un mod special de a
lucra cu ele — chiar si cu cele de o calitate inferioara — este de a lasa
sa se inmoaie la o sursa de caldura (tinute n soare, de exemplu).
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Pot fi amestecate cu un cutit de paletd, sau chiar puse cu un cutit
— dar n straturi nu foarte groase, pentru ca pot crapa. Se pot, de
asemenea, amesteca cu emulsie de ceard, putindu-se obtine efecte
foarte picturale.

Exista si un fel de pasteluri solubile in apa, cunoscute mai ales
drept ,creioane de acuareld”. Pigmentul pus pe hirtie poate fi
dizolvat si intins cu ajutorul pensonului Tnmuiat in apa, rezultind
lucrari foarte asemanatoare acuarelei.

Desigur, multi artisti considera a fi drept , pasteluri” nu numai
pastelurile de ulei, dar si carbunele, cretele colorate, grafitul
presat, sanguina, ba chiar creioanele Conte, eliminind din lista,
insd, creioanele de acuareld. Tn general, considera a fi Pastel orice
medium uscat.

Istoric

Pastelul apare ca denumire inca din Evul Mediu, cind pastelus
(diminutiv din pasta) este fabricat pentru prima data. Pigmenti
coloratifoarte fini erau amestecati cu guma arabica si apa intr-o pasta
care era presata intr-un baton cilindric sau paralelilpipedic. Acesta
era folosit pentru schite, ori chiar scris. In francezd, cuvintul pastel
incepe sa fie folosit din 1662. Pe linga artistii renascentisti italieni
(ex, da Vinci, care a folosit mai ales sanguina), tehnica devine foarte
raspindita si la cei din Franta: artisti precum de la Tour, Chardin
si italianca Rosalba Carriera. Alti pictori care au folosit intensiv
pastelul au fost Degas si americanca Mary Cassatt, o eleva a marelui
pictor impresionist. Spre sfirsitul secolului XIX-lea s-a raspindit n
Statele Unite. Dar si multi artisti contemporani, ca Fernando Botero,
Francesco Clemente, Daniel Greene, Wolf Kahn, R. B. Kitaj folosesc
aceasta tehnica. Deseori, pastelul este folosit in tehnica mixta, mai
ales cu guasa, deoarece este cel mai saturat medium si, deci, da cele
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mai stralucitoare efecte. Pastelul este inca foarte popular in secolul
XX, mai ales in portret si pictura florala, dar mai ales in tehnica mixta.

Foarte multe din lucrdrile lui Luchian sunt pasteluri (inclusiv
faimoasele Anemone), pictorul fiind indragostit de aceasta tehnica.
El deplingea neincrederea colectionarilor in tehnica, teama lor ca,
odata cu timpul, culorile se vor estompa, vor cadea...,,0O sa ies odata
cu un pastel in strada si o sa-I bat cu batatorul de covoare!”, afirma
pictorul unui prieten, pentru a dovedi increderea lui in aceasta
tehnica. A avut dreptate, pastelurile lui sut si azi tot atit de proaspete
si stralucitoare ca in prima zi.

Tehnica picturii in pastel
Pastelul se realizeaza plimbind batul de culoare pe suprafata

suportului. Granulele de pigment ramin prinse intre ,, dintii” acestuia.
De aceea, suprafata suportului trebuie sa fie cit mai abraziva. Se

Gould - Mesteceni vara (pastel)
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foloseste o hirtie speciala (Laid paper), cunoscuta mai ales dupa
firma producatoare (Canson, Ingres), sau chiar pe suprafete abrazive
(smirgheluri cu sticla, ponce, marmura).

Cum spuneam, lucrarea de pastel — numita si ea, la rindul ei
,pastel”, reprezinta o lucrare, o pictura de fapt, in care suprafata
suportului este acoperita in totalitate cu culoare. (Altfel, se numeste
schitd, studiu...). Pentru a se pastra indefinit, pictorul pune hirtia in
dosul unei fisii de sticla rezistenta (fara a o atinge de eal) si sticla o
protejeaza, chiar si cind este depozitata, nu transportata, cu o coala
de hirtie numita ,glassine” (cerata si rezistenta). Firmele vind de
obicei colile de hirtie (foarte scumpe, e drept) cu glassine intre ele.

Desi alte medii uscate, asemanatoare pastelului, sunt deseori
folosite pentru schite, chiar mici studii — ma refer la creioanele
Conte, sanguina, creta colorata si carbunele -, ele nu sunt, in general,
folosite pentru a se executa o lucrare de sine statatoare. Creioanele
Conte sunt realizate din paminturi de diferite nuante de griuri si
brunuri, sub forma de pulberi, prinse cu un liant. Ele sunt, de obicei,
mai dure decit pastelurile. Sunt folosite pentru a desena studii de
lumini si umbre. Desenul este fixat cu fixativ, imprastiat (in cantitate
nu foarte mare) de la o distanta de 30cm. Se pastreaza mult mai bine
decit pastelul. Sanguina se obtine tot dintr-un anumit pamint (lut)
de o frumoasa culoare rosie-caramizie. Creioanele de sanguina sunt
mai moi decit Conte-urile, dar mai dure decit pastelurile. Se folosesc
asemeni carbunelui, prin hasurare sau frecare pe hirtie, ba chiar cu
laviuri cu ajutorul unei pensule. Lucrarea trebuie fixatd, eventual
montata in dosul unei foi de sticla.

Carbunele poate fi mai moale sau mai dur, in functie de modul
in care este produs. Fabricate de obicei din lemn moale (salcie, tei),
betisoarele de diferite grosimi sunt carbonizate anaerob (rezulta,
deci, un fel de mangal). Carbunele este folosit mai ales pentru
desenarea schitelor si studiilor, dar si pentru schitarea desenului in
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vederea pictdrii. In general, e bine ca schita s3 fie bine fixat, sau
chiar sa fie sters carbunele, care altfel ar innegri pictura. Daca nsa
se intentioneaza pastrarea desenului (mai ales portrete la minut sau
schite dupa naturad), carbunele se fixeaza ca si pastelul si se monteaza
in dosul unei foi de sticla.

Creta (nuante de griuri sau color) se fabrica din praf de creta
amestecat cu carbune sau pigmenti colorati (in diferite proportii),
legat cu un liant si presat in creion. Calitatea ei este mult inferioara
pastelurilor si este folositd mai ales la scoala sau in desenele pe
caldarim.

Desenul in grafit (creion), ca si cel in penita, nu o sa il tratez aici;
el este o tehnica complet diferita de pictura.
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1.5 Pictura in acuarela

Acuarela — culorile de apa (watercolors) - au aparut in neolitic,
dar au fost folosite mai ales in Egiptul antic. Ulterior a fost folosita
sporadic, mai ales in manuscrise si in desenele miniate (inclusiv in
arta Evului Mediu timpuriu din orientul apropiat. Abia in Reanastere
afnceput sa fie folosita de artisti (primul Durer), atit in schite si ebose,
Cit si Tn desene. Ulterior, in Baroc a fost folosita numai in schite in
natura (exceptii: Lorraine, in Franta, si Van Dyke, in Anglia, care au
pictat acuarele). In Scoala Englezad a devenit extrem de populars,
multi artisti, ca Gainsborough, Cozens, Blake, Turner folosind intens
acuarela in lucrarile lor. Clasa aristocratica a inceput sa considere
ca intr-o buna educatie, alaturi de muzica, nu putea lipsi pictura in
acuareld, ceea ce a contribuit la larga raspindire a tehnicii, mai ales
in elita societatii.

Odata cu Sandby si Turner, acuarela patrunde Tn tehnicile folosite
de artistii importanti. Mai ales Turner aduce acuarela la culmea

Da Vinci Watercolors
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rafinamentului si a fortei, pictind sute de lucrari care au impresionat
(si influentat) pictorii francezi. Aparitia societatilor artistilor de
acuarele (in Anglia in 1806 si Tn Scotia in 1832) a contribuit si ea
la aprecierea de care se bucura acest gen in Marea Britanie, chiar
si azi. Printre pictorii francezi care au folosit culorile de apa se
pot numadra Delacroix (care are si multe desene in tus), Daumier,
Signac, Cezanne... Din pacate, analiza lucrarilor pictorilor englezi,
achizitionate (si pastrate) in marile muzee, au dovedit, in urma
analizelor lor, cd acuarela este un material care se degradeaza drastic
in timp — ceea ce a dus la indepartarea artistilor de aceasta tehnica.

n secolul 20 s-a revenit insa la acuareld. S-au cdutat noi metode
de aplicare a pigmentilor, care sa produca o pictura mai rezistenta, ca
si varnisuri potrivite pentru acuarela. A contribuit si succesul picturii
din Extremul Orient (chinezi, japonezi, coreeni, viethamezi), care
dovedeau ca acuarela, folosind aditivi corespunzatori, poate rezista
sute de ani. Acuarele au executat mari artisti ai secolului al XX-lea,
ca Nolte, Kandinsky, Schiele, Klee, Duffy in Europa, iar in America,

i

Egon Schiele — Copii (acuareld)
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Cezanne - Autoportret

Scoala de la Cleveland. Materialele folosite in zilele noastre sunt tot
atit de rezistente si de stralucitoare ca si culorile de acrilic si ulei.

Acuarela este un material de pictat in care pigmenti colorati
(sintetici, minerali sau organici) sunt legati cu guma arabica n
amestec (din secolul trecut) cu glicerina si/sau miere de albine,
usor degradabile Tn apa. Astfel, culorile, dizolvate in apa, lasa ca
pigmentii sa ramina suspendati Tn apa. La uscare, ei adera la stratul
suport care este hirtia, hirtia de calc (,velum”), dar si pinza, cartonul,
lemnul... Culoarea este aplicata de obicei cu o pensula speciala, dar
si cu sprayul sau, mai nou, cu creioane speciale ,,de acuarela”. Exista
si un tip de acuarela opaca, guasa, care contine oxid de plumb —
fiind folosita ca o tempera. Tot in rindul culorilor de acuarela pot fi
socotite tusul si cernelurile colorate.

Acuarela ramine in continuare populara in scoala, unde pretul
ei mic (al culorilor de slaba calitate, e drept), faptul ca se aplica pe
hirtie, este solubild Tnh apa si non-toxica, o face populara parintilor
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si cadrelor didactice. Din pacate, majoritatea profesorilor de arte
plastice nu sunt adevarati acuarelisti, asa incit predarea acestei
tehnici se face cu putind experienta si, deci, cu mari lacune de
predare.

Culoarea se vinde in ,palete”, cutii si tuburi. Cea in tuburi e
cea mai buna — dar si cea mai scumpa. Tuburile sunt singurele
care au etichete care descriu culoarea, deci, elevul va invata care
este culoarea rezultanta numai prin indelungate exercitii. Este
de recomandat ca pata de culoare sa fie mai intii pusa pe o hirtie
de proba — foarte adesea, mai ales la culorile de proasta calitate,
culoarea ramasa dupa uscare difera de cea de pe ,paleta”.

Principala calitate a culorilor de acuarela este transparenta lor si,
deci, luminozitatea lucrarii. De aceea, in tehnica acuarelei, artistul
va tebui sa foloseasca creativ si cu talent aceasta calitate. Dar ea,
cum ziceam, presupune multa experienta — care nu poate veni decit
prin nenumarate ore de exercitiu. Scoala romaneasca, nici macar la
niveluri superioare, nu permite acest lucru, astfel ca, pentru elevii

Oshoye - Sat (acuareld)
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(mai ales) de gimnaziu, acuarela este un mediu ca oricare altul,
folosit (cel mai ades) gresit. Nestiind cum se folosesc culorile de
acuarela, elevii au tendinta sa le aplice in straturi ,opace” — ceea ce
se Intimpla chinuind hirtia, frecind pigmentii si, mai ales, folosind
culori inchise aplicate in multe straturi suprapuse.

in realitate, straturile trebuie si fie cit mai diluate, mai
transparente. Cum printre culorile de acuarela nu exista albul,
trebuie folosit judicios albul hartiei. Amestecul culorilor se face in
mai multe feluri: pe paletd, prin suprapunere si prin osmoza. Ar fi de
preferat ca prima metoda sa fie evitata. Pentru a obtine un amestec
,Prin osmoza”, trebuie sa se lucreze ,,umed pe umed” — cu coala de
hirtie foarte bine umezita. Dupa aplicarea primului strat de culoare,
cit este Tnca umed, se aplica un al doilea, de alta culoare. Rezulta,
la uscare, o culoare—combinatie a culorilor folosite. De exemplu,
galbenul si rosul dau oranj.

A treia metoda este prin suprapunerea uscata a straturilor — asa
numita tehnica a glasiurilor uscate (ceea ce in acuarela dureaza
citeva minute). Cind stratul de culoare s-a uscat, se revine cu un strat

Oshoye - Lovers Melody (acuareld)
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Muntele Huang Shi Yi (tus)

nou de culoare umeda — dar fara a se freca! Acest strat de culoare
transparent va aparea in final ca o peliculd deasupra culorii initiale —
astfel, culoarea finala fiind combinatia optica dintre cele doua. Prin
folosirea mai multor straturi trasnparente, se pot otine amestecuri
extrem de pretioase, de neobtinut prin altfel de amestecuri, care
isi vor pastra stralucirea si adincimea. Culorile vor aparea mult mai
luminoase decit cele obtinute cu uleiuri si acrilice, continind mult
mai putini lianti care, oricit de trasnparenti ar fi, tot dau o anumita
opacitate.

Spre deosebire de culorile de acrilic folosite in aceste tehnice
proprii acuarelei, pigmentii de acuarela pot fi ,stersi”, la nevoie.
Umezind putin culoarea, putem ,ridica” din pigmenti cu ajutorul
unui tampon de vatd, hirtie sau cirpa. Acest luru nu este necesar
pentru corectarea culorii (decit in caz de necesitate), cit mai ales
pentru diferite efecte de finisare. Procedeul trebuie folosit insa
cu atentie si acuratete, pentru a nu rezulta , pete” care pot strica
lucrarea. Pe alta parte, anumiti pigmenti (mai ales ultramarinul) au
calitatea de a se ,,aglomera” diferite la uscare, rezultind o anumite
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neuniformitate a culorii — lucru dorit Tnsa de unii artisti.

Deoarece nu exista culoarea alba, este folosita culoarea hirtiei.
Tusele transparente devin cu atit mai stralucitoare (deschise) cu cit
culoarea hirtiei este mai vizibila. Unii artisti folosesc un anumit adaos
(,resist”) care face ca pe ariile respective culoarea sa nu prinda,
hirtia raminind complet alba. Dar, pentru ca multi acuarelisti folosesc
deseori hirtie de o anumita culoare (diferita de alb), pentru accente
se pot folosi creioane, pasteluri, chiar tus alb, dar cu foarte multa
atentie pentru a nu opaciza prea mult aria respectiva. Aceste tuse
vor aparea intotdeauna mai putin stralucitoare decit albul hirtiei.

Culoarea se pune, de obicei, cu pensonul — dar pot fi folosite
bucati de vata, hirtie, cirpa si chiar degetele. Pensonul e de o forma
speciald, ascutit la virf — dar care, mai ales, capata un virf la umezire.
Cele mai bune sunt cele care sunt confectionate din par de animal
natural (nutrie = ,sable”, mangusta sau veveritd). Cea mai apreciata
este cea de nurca kolinsky (ruseasca sau chineza), de un brun roscat
mai nchis la baza. Totusi, din cauza pretului, sunt preferate pensoane
de calitate mai inferioara. Tn scoald, elevii au mai ales pensoane din
fibre sintetice. Pensoanele, de asemenea, pot avea diferite forme:
rotunde (cele care fac ,virf), late, groase (folosite Tn umed-pe-umed),
Hfilbert” (latite si rotunjite), ,rigger” (cu firul foarte lung si subtire),
evantai. De asemena, ele sunt de diferite marimi (grosimi): cu cit
numarul e mai mic, cu atit e mai subtire. In general, nu ar trebui s3
lipseasca un #4 (sau mai mic) — pentru detalii, un #8, un #14 (pentru
arii mai mari) si 1” (25mm) lata pentru umezirea hirtiei. Pensoanele
trebuie pastrate cu grija, spalate dupa fiecare folosire — dar niciodata
|asate in apa!

Pe Iinga culorile de acuareld, in ultimii ani au aparut creioanele
colorate de acuarela si pastelurile de acuarela. Acestea se comporta
ca si culorile, aplicate pe hirtia umezita — sau umezindu-le dupa
aplicare. Pastelurile acopera suprafetele mai mari mai rapid decit
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creioanele.

Hirtia folosita in lucrarile de acuarela trebuie sa fie groasa (,,grea”),
cu o anumita textura si porozitate. O buna hirtie poate fi destul de
scumpa, mai ales daca a fost produsa de o firma de traditie. Din
pacate, elevii nu-si pot permite decit clasicele ,blocuri de desen”,
care au o hirtie de o calitate foarte proasta... Cei ce vor sa cumpere
o hirtie buna de acuarela trebuie sa caute una ,grea”, de preferat CP
(,cold pressed” — presata la rece), care, scuturata (tinuta de un colt)
scoate un sunet putin metalic si nu de cauciuc (indica un material
omogen si putin poros). Totusi, si cele HP (presate la cald — pe
cilindri) sunt uneori preferate, pentru ca sunt mai putin absobante si
se pot obtine pete si dire pe suprafata ei. Hirtia numita , archival” (de
arhiva) este cea mai buna, intrucit poate rezista mai bine de un veac
fara deteriorari sau schimbare de culoare. Ea se obtine din bumbac
100%, cu un adaos minim de carbonat de calciu).

Pentru artistii profesionisti exista posibilitatea de a-si fabrica
singuri hirtia —asa-numita ,,furnish”. Pentru asta le trebuie celuloza —
careseobtinedincirpedein, bumbac, hirtie saurumegus. Materialele
se umezesc, se lasa la macerat, se zdrobesc bine manual, se clatesc
si strecoard printr-o sitd de fiind pind la consistenta mamaligii. in
acest amestec se adauga gelatina sau guma arabica, pentru a reduce
absorbtia si a lega materialul. Materia obtinuta se toarna in tavite
facute dintr-o plasa foarte fina (ca tifonul) pusa in rame de lemn.
Se clatind puternic pina se formeaza un start subtire, cit mai egal,
pe toata suprafata. Usoarele denivelari sunt chiar de apreciat. Dupa
intarire, se usuca atirnind-o de colturi, ca rufele pe sfoara. Rezulta
o hirtie de o calitate excelents, ieftina, care, folosind carbonat de
calciu si bumbac 100%, devine una ,,de arhiva”!
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1.6 Tehnica pictarii in tempera

Scule folosite in pictura cu tempera

Tehnica picturii in tempera este una din cele mai vechi tehnici
folosite in arta plastica. Pentru faptul ca materialul folosit ca liant al
culorii este oul, tempera mai este numita ,,culoare de ou” sau chiar
,2tempera de ou”. Se dilueaza cu apa.

Dacainitial, pictoriidin preistorie foloseau—ca si multi bastinasidin
AmericasiAustraliapinainzilele noastre—oua de pasarisalbatice (mai
ales turturele si pescarusi), dar siicre de peste, dupa introducerea in
Europa a ,pasarilor de India” (sau ,pasarilor persane”), galinaceele,
pe timpul Greciei antice, oul de gdina a devenit optiunea inevitabila
a artistilor din Europa si Orientul Apropiat si Mijlociu. Tempera se
preteaza bine atit in tehnica icoanei cit si al encausticii (introducerea
cerii de albina), frescei, miniaturilor, fiind practicata deopotriva de
greci (ulterior, bizantini) cit si de arabi-persani-musulmani si indieni.
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Lorenzetti

E probabil ca marii pictori antici greci (elenisti) sa fi pictat panourile
lor cu tempera si, pe linie bizantina, pictorii renascentini italieni
au folosit si ei tempera ca medium. Doar aparitia picturii Tn ulei (in
Tarile de Jos) si extinderea ei a facut ca rolul temperei sa se restringa,
drastic. Totusi, multi artisti moderni folosesc tempera in lucrarile
lor, iar ortodocsii nu au renuntat niciodata la aceasta tehnica. E larg
folosita si in scoli, datorita calitatilor ei.

in arta Occidentald, pictorii italieni prerenascentisti (Duccio,
Giotto, Lorenzetti, Buonisegna) au folosit exclusiv culorile de ou, dupa
reteta pictorilor de icoane bizantini. Aceasta retetd apare in Cartea
de pictura a lui Cenninno Cenninni si (mai tirziu) a lui Dionisie din
Furna, chiar daca ei si-au scris cartile putin mai tirziu, si in tratatul lui
Vasari. Picturile autorilor renascentini Botticeli, Mantegna, Rafael, da
Vinci, s.a., chiar si a marelui Michelangelo, erau pictate in tempera.

Tncepind cu Botticelli, in locul gilbenusului cu ap3, unii pictori
renascentisti au preferat sa amestece putin ulei sicativat (de in)
in galbenus — asa-numita ,emulsie de ou”. De ea vorbeste, ca
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noutate, chiar Cenninno Cenninni, la Tnceputul secolul al XV. Practic,
emulsia este un fel de ,maioneza” in care galbenusul este frecat cu
picaturi de ulei sicativat (cu atentie, sa nu se taie!). Are calitatea de
a da o stralucire mata, pastrind mai bine puritatea culorii —fiind in
continuare solubild in apa si uscindu-se cu mult mai repede decit
culorile Tn ulei. Unii pictori amesteca in aceasta emulsie si albusul,
batut spuma (pentru a folosi mai spornic oul) — dar rezultatele sunt
mai putin bune.

Printre calitatile temperei de ou, cea mai importanta este
adancimea aparenta a culorii. Datorita uscarii rapide a galbenusului,
care se cristalizeaza intr-o suprafata dura, artistul trebuie sa lucreze
repede in straturi subtiri, transparente — numite glasiuri. Asta se
realizeaza cu pensulare scurta si rapida, in difereite directii, ceea ce
va face ca lumina sa isi schimbe directia la fiecare strat intr-o retea
de refractie cristalind asemanatoare celei ce se obtine in cristalul
taiat in muchii diferite. Mai mult, daca stratul de baza (grundul) este

Morginner
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alb, acest alb va reflecta Thapoi prin glazuri, dindu-i o stralucire greu
de obtinut prin alte tehnici.

La aceasta se adauga faptul ca pictura in ou practic nu-si schimba
culoarea dupa uscare, corect folosit nu crapa, nu este atacata de
mucegaiuri, este aproape indestructibila. Asa se explica rezistenta
lucrarilor in tempera din cele mai vechi timpuri, de la frescele de
pe peretii oraselor romane ingropate in cenusa Vezuviului si de la
picturile parietale indiene din sec. V-VII pina la picturile marilor
maestri renascentini.

Alte calitati ale temperei sunt usurinta cu care se poate curata
(Tnainte de a se fi uscat), simplu prin spalare cu apa curata (calda
sau rece), lipsa de mirosuri si de substante toxice si relativul ei cost
scazut. Pictorii se obisnuisera sa amestece in emulsie albusul (ca sa
,inmulteasca” substanta), otet, vin, terebentina, diferite sicative si
alte ingrediente. Rezultatele nu sunt dintre cele mai bune, diminuind

Nat Wildish - Wisteria
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calitatea liantului, ceea ce duce, in timp, la degradarea lui. Multe
picturi Tn tempera din Renastere au trebuit sa fie reconditionate
nu din cauza deteriorarii temperei, ci din cauza verniurilor aplicate
ulterior si din cauza nerespectarii retetei — mai ales Tn prepararea
grundului — si din cauza calitatii inferioare a uleiului de in (folosit
in verniuri, nu Tn picturd). Acesta, desi este cel mai bun, daca are o
culoare inchisa rosiatica (presat la cald), isi schimba culoarea in timp.

Printre pictorii moderni care au pictat cu ou amintim pe Giorgio
de Cirrico , dar, mai ales, pictorii din scoala americana din a doua
jumatate a sec. XX-lea. Asta s-a intimplat pentru ca, deja pe la
Tnceputul secolului se observasera deficientele majore ale picturii
in ulei. Pictorii contemporani care prefera pictura in ou isi prepara
singuri emulsia de ou (sunt mai multe retete, dar cea mai buna este
cea in care se foloseste doar galbenusul frecat (emulsionat) cu apa
distilat3. Tn ea se amesteca pigmentii naturali (sub form3 de pulbere
find — care este Tnsa mai toxica) Multi pictori moderni folosesc un
procedeu mixt, in sensul ca isi prepara singuri emulsia de ou (simplu
galbenus amestecat cu apa) pe care o amesteca cu pigmentii din
tuburile de culoare de acuarela.

Unul din pictorii contemporani americani (Nat Wildish) isi
prezinta modul in care isi produce emulsia de ou. El foloseste, pe cit
posibil, oua ,organice”. Dupa separarea galbenusului de albus, pune
galbenusul in servetele de hirtie pentru a indeparta orice urma de
albus. Pe urma, cu un ac strapunge membrana fina care inveleste
galbenusul, 1asind doar interiorul sa se scurga intr-un pahar. La un
ou, pune aproximativ o lingurita de apa distilata, frecind constant
pina se obtine o emulsie omogena. Un ou ajunge, in general, pentru
o partida de pictat de citeva ore. Ce rdimine, de obicei este aruncat. in
timpul lucrului, mai ales daca e cald (si soare), mai amesteca picaturi
de apa distilata pentru a mentine emulsia la vascozitatea dorita. Se
foloseste ca pigmenti acuarela find, cumparata in tuburi.
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Producatorii ofera culoare gata preparata (pigmenti amestecati
cu emulsie de ou), relativ ieftina, usor de folosit. Dezavantajul
acestor culori consta Tn faptul ca, in amestec se pune putin alb de
zinc, pentru a da culorii o putere sporita de acoperire. Asta duce
insa la micsorarea puritatii culorii (care, deci, e putin ,grizata”) si
la fenomenul de ,,albire” a culorii dupa uscare. Folosirea emulsiei
de ulei-ou diminueaza albirea — dar tempera nu va avea niciodata
prospetimea si intensitatea picturii Tn acuarela. Guasa, care este o
acuarela si nu o tempera, are in amestec de asemenea o anumita
doza de alb de zinc — desi foloseste drept liant guma arabica si nu
oul.

Grundul este foarte important. Suprafata de pictare trebuie sa
fie perfect plana, nu prea poroasa (dar nici deosebit de neteda),
altfel suportul se poate incovoia, ceea ce duce la cracuri fine sau
chiar la deteriorarea picturii. Grundul este de obicei un amestec de
clei animal de oase/piele, circa 10%, diluat in apa, dat cu pensula in
trei straturi in diectii alternative. In apa de clei se poate amesteca
ipsos si alb de zinc — mai ales in ultimul strat, dar in cantitate mica.
Daca e prea poros, grundul absoarbe prea multa emulsie, ceea ce
duce de asemena la cracluri. Daca e prea neted, culoarea nu adera
foarte bine si tinde sa se desfolieze in timp. Chiar si hirtia trebuie
bine preparatd. De exemplu, e bine ca ea sa fie lipitda (cu pap) de
sticla incasabila, plastic, panel, pentru a nu se valuri sau indoi. Hirtia
se prepara dindu-se trei straturi de emulsie de ou in directii diferite,
lasindu-se sa se usuce fiecare strat Thainte de a aplica urmatorul.
Se poate face schita lucrarii (in tus) Thainte de a se da cu primer.
Emulsia are o culoare laptoasa la inceput, dar la uscare va deveni
transparenta, sticloasa. Ebosa se poate face deasupra, din culoare
foarte diluata si subtire.

Tehnica de pictare este relativ simpla. Straturi subtiri, opace sau
transparente (culoarea dizolvata in emulsie cu apad) sunt suprapuse,
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pentru a da un aspect de ,glazurd”. Cu cit sunt aplicate mai
multe straturi, cu atit aparenta culorii finale este mai bogata, mai
stralucitoare. Din cauza ca apa folosita la diluarea culorii se evapora,
culoarea nu se poate aplica Tn straturi groase (in stil inpasto),
deoarece crapa. Dupa uscarea galbenusului, acesta va deveni practic
impermeabil, ceea ce da marea rezistenta in timp a picturilor in
tempera. Mai mult, in tehnica ,,al fresca”, calcarul aplicat pe perete
va crea o peliculd transparenta, extrem de dura, care va incorpora
culoarea, devenind aproape fira moarte. in conditii ideale, desigur,
pentru ca secolele care au trecut peste ele au dus, deseori, la
distrugerea lor — de agenti naturali (soare, inghet, cutremure, igrasia
peretelui) sau prin interventia omului.

Pigmentii (si culorile) tempera sunt, cum spuneam, relativ putin
toxice — mai ales acelea folosite in scoala. Sunt totusi unele culori
destul de toxice, care nu trebuie sa fie |asate pe mina copiilor: alb de
plumb (inlocuit mai nou cu alb de platina), culorile de cadmiu (rosu,
galben, oranj si violet), ceruleum, umbra naturala si arsa, oxidul de
fier (sau crom).

Pensulele folosite sunt aceleasi care se folosesc in pictura in
acuareld, ulei sau acrilic. Dupa folosire este bine sa fie clatite in
apa, sterse si lasate sa se usuce (altfel, culoarea se usuca pe parul
pensonului). Sa se evite |lasarea pensoanelor in containerul de apa,
Tntrucit se degradeaza in timp.
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Nat Wildish - Fereastrd la Annecy
(aplicarea glasiurilor la pictarea peretelui)
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1.7 Tehnica picturii in ulei

Pictura ,in ulei” este o tehnica care foloseste, drept liant al
pigmentilor, un ulei ,sicativ” —adicd, unul care la uscare formeaza un
strat solid, transparent, impermeabil, rezistent, printr-un proces de
oxidare. Aceste uleiuri trebuie sa fie limpezi, clare si sa nu-si schimbe
culoarea dupa uscare (de ex, uleiul de floarea soarelui, maslin, rapita,
porumb, struguri s.a. se ingalbeneste). Uleiurile sicative se obtin din
ulei de in, nuci, mac in care se dizolva, prin fierbere, anumite rasini
(de pin sau chiar tamiie — o rasina obtinuta de la patru tipuri de
arbusti care cresc in Peninsula Arabia). Tn mod similar se obtin si asa-
numitele ,verniuri” — un ulei de calitate superioara folosit pentru
finisarea unei picturi si crearea unui strat protector rezistent in timp.
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Primele picturi ,,in ulei” au fost cele realizate pe peretii pesterilor,
in paleolitic. Desigur, nu se folosea ulei, ci o materie grasa obtinuta
din grasime animala sau uleiuri vegetale. Acest liant, deoarece nu
avea calitati de uscare, a facut ca picturile sa ramina ,proaspete”
(mai precis, neuscate), in ciuda milenilor care au trecut de la pictarea
lor.

Pictura in ulei a inceput sa fie folosita in China si India inca de prin
secolul al V-lea, dar in Europa a patruns mult mai tirziu — probabil
dupa contactul portughezilor cu peninsula India. Primii care au
folosit pictura in ulei, inlocuind-o pe cea in tempera, au fost pictorii
din Tarile de Jos, de unde s-a raspindit Tn Germania si, apoi, in Italia,
pe timpul Renasterii. Din acel moment, pictura in ulei nu a mai avut
rival — pina la aparitia culorilor de acrilic, in secolul al XX-lea. Asta
mai ales 1n pictura de sevalet, care de pe la 1500 si-a cistigat o tot
mai mare popularitate. in schimb, intrucit culorile de ulei nu se
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preteaza la pictura ,al fresco”, pictorii au trebuit sa picteze pe stratul
de tencuiala complet uscat. Da Vinci a avut o experienta complet
nepldcuta cind pictura (in ulei) pictata de el pe peretii Signoriei din
Florenta, s-a auto-distrus in citiva ani, pentru ca nu asteptase ca
tencuiala sa fie perfect uscata.

Pictura in ulei se executd pe suprafete special pregatite in acest
scop: pinza, panouri de placaj, carton sau lemn. Ele se trateaza cu un
strat (sau mai multe) de gesso. In ultimul, dacd se doreste o lucrare
mai lucioasd, se poate picura putin ulei. Asta pentru a face stratul
mai putin absorbant si, mai ales, pentru a forta o tehnica in care
se foloseste mai mult ulei. Regula in tehnica in ulei este sa se puna
mereu ,gras peste slab” —adica, stratul ce se pune deasupra trebuie
sa contind mai mult ulei decit stratul de baza. Unii pictori nu tin cont
de acest lucru si li se poate intimpla sa le crape straturile de culoare,
sau chiar sa se desprinda, aderenta fiind diminuata de cantitatea de
ulei. De asemenea, e bine ca, daca se continua sa se lucreze peste o
lucrare uscata, sa se foloseasca anumite tipuri de medium (verniuri)
de retus, care inldturd acest neajuns. In general, uleiului sicativ

daVinci - Mona Lisa (ulei)
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ii trebuie cel putin doua saptamini pentru a se usca, dar procesul
de oxidare dureaza mult mai mult. E bine ca vernisarea sa se faca
dupa minim sase luni. Specialistii considera ca o lucrare in ulei este
definitiv uscata dupa circa 60 de ani!

De obicei, desenul (schita) se executda cu carbune sau vopsea
foarte diluata. Este totusi de preferat sa nu se foloseasca carbunele,
mai ales in lucrari folosind tehnica glasiurilor, intrucit el va da o
nuanta inchisa. Deci, ar fi bine sa se foloseasca doar schitarea
folosind culoare foarte diluata. Aceasta se poate realiza folosindu-
se terebenting, ulei sicativ sau anumite spirturi minerale. Atentie:
terebentina si spirtul tinde sa se inchida la culoare de-a lungul
timpului!

Diluarea (subtierea) stratului de culoare se foloseste mai ales
cind se doreste obtinerea de glasiuri — tehnica folosita, de fapt,
in Renastere. Este o tehnica dificild, in care controlul cantitatii de
ulei (sau diluant) trebuie sa fie foarte fin ajustat si ea a dus, cum
s-a putut constata, la innegrirea a numeroase lucrari de pictura de
atunci Tncoace. Abia Tn secolul al XIX-lea, cind s-a folosit mult mai
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rar glasiurile, culoarea fiind pusa in tuse viguroase, ,a la prima”,
picturile au Tnceput sa-si pastreze prospetimea. Alte efecte negative
au avut folosirea gudronului/smoalei pentru obtinerea unor negruri
intense (tehnica folosita de numerosi romantici si realisti francezi),
dar si vernisarea gresita a tablourilor. Multe substante folosite drept
verniuri au fost necorespunzatoare, degradindu-se in timp. Este
binecunoscut faptul ca, de-a lungul vremii, picturile au capatat un
asa-zis ,,sfumatto” (patina, innegrire) care, culmea, a fost imitata
artificial de pictorii ,,academisti” ai secolului XIX. Abia recent,
curatirea lor a redat aspectul plin de stralucire pe care-l aveau
originalurile.

Pictura in ulei este alegerea preferata in institutele de arta.
Calitatile ei (mai ales, picturalitatea), posibilitatea de a varia tehnica
— de la glasiuri la inpasto -, faptul ca se usuca greu, permitind lucru
in sesiuni succesive la aceleasi lucrari, se preteaza acestui tip de
educatie. E drept, tot mai multi pictori renunta la aceasta tehnica
datorita multelor aspecte negative: mirosul greu, deseori alergic, al
diluantilor, a uleiului in sine, dificultatea de curatire a pensoanelor (si
hainelor) — e nevoie de apa calda si sapun -, si, desigur, chiar durata
mare de uscare (in special pentru cei ce vor sa picteze a la prima, in
»pensuld uscatd”, sau sa revina peste tuse groase, aplicate cu cutitul;
dar chiar si glasiurile sunt mai dificil de realizat decit in tempera sau,
mai nou, n acrilic)

n ultima vreme, s-au inventat culori in ulei solubile in ap4. Uleiul
ese tratat initial chimic pentru ca molecula lui sa devina dizolvabila
in apa. Prin asta se renuntad, practic, la diluantii rau mirositori, iar
culoarea si pensulele pot fi curatate mult mai usor. Nu exista nsa
certitudinea ca ele se vor comporta la fel de bine de-a lungul timpului
ca cele traditionale.
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1.8 Comparatie intre diferite tehnici

Culorile acrilice au devenit tot mai populare de-a lungul ultimilor
cincizeci de ani de folosire. Desi pretul lor este putin mai mare decat
al celorlalte tipuri de culori, ele prezinta calitati indiscutabile. Pot fi
folosite pe aproape orice suport, de la hirtie, material textil, sticla,
ceramica, caramida, piatra, lemn, metal, piele (inclusiv cea umana,
in tatuaje), pina la pinza, plastic, carton sau placaj. Deseori, fara a
impune aplicarea unui strat suport in prealabil. Doar pe materialele
nedegresate (sau pictate in culori de ulei) nu prinde. Tn schimb, pe
suprafata pictata in acrilic poate fi aplicata absolut orice alt fel de
media — culori de ap3, de ulei, pasteluri, creion, carbune, cerneluri,
emulsii foto -, pretindu-se, astfel, la orice fel de lucrari de tehnica
mixta.

Culorile acrilice se dilueazd cu apa. in functie de cantitatea
de apa folosita, timpul lor de uscare variaza intre 10 min si 40 de

Crow Indian (acuareld)
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Panadewro Proculo (Fayum) - Portrete (encaustica)

min. Folosite pe suprafete umede si diluate cu apa, pot fi aplicate
in tehnica acuarelii. Tn schimb, folosite pe suprafete uscate, cu o
viscozitate consistentd, pot fi folosite in tehnica culorilor de ulei.
Astfel, aspectul final poate fi asemanator atit lucrarilor in acuarel3,
cit si a celor in culori de ou (tempera) cit si ulei. Tn schimb, calititile
lor deosebite permit tehnici imposibil de realizat in alte tehnici.

La uscare, culoarea formeaza o pelicula elastica, practic
indestructibila — de aceea nu poate fi ,spalata” pentru a se lua
din vopsea, nici zgiriata pentru diferite efecte de structura. Tot din
acest motiv, nu au nevoie sa mai fie vernisate (desi se recomanda
a se vernisa) In schimb, au avantajul cd se usucd extrem de rapid
in comparatie cu cele n ulei, permitind reveniri, suprapuneri,
glasiuri, inpasto, tehnici renascentine (cangiante, sfumato), dar
si moderne, ca stropiri, grafitti. Nu 1si schimba culoarea la uscare,



54 Nick Sava

raminind proaspete, asa cum si le-a dorit artistul. E bine totusi ca
artistul sa cunoasca bine calitatile diferitelor culori, unele fiind mai
mate (putere de acoperire ridicatd) in timp ce altele sunt mult mai
transparente. De asemenea, culorile opace, chiar in cantitati mici,
,acopera” culorile mai transparente in amestcuri.

Acrilicele au avantajul culorilor de apa de a se usca repede si a se
dilua cu apa — de unde rezulta lipsa mirosurilor neplacute, ba chiar
daunatoare. Sunt mult mai usor de curatat, cu apa rece chiar, spre
deosebire de culorile de ulei care impun folosirea detergentului si
a apei calde. Pot fi folosite in deplina siguranta de catre copii, atit
la pictarea cu degetele cit si la pictarea corpului/fetei sau la tatuaje
nepermanente. Hainele patate se pot curata rapid si total cu putina
apa si, in general, nu pateaza mobilele. Altfel, folosind diferiti aditivi
si tehnici, pictura poate fi cit se poate de asemanatoare picturii
in ulei, cu avantajul ca acrilicul accepta reveniri si suprapuneri cu
pasteluri si alte materiale.
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Icoand (tempera pe sticld)
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Comparativ cu tempera, are avantajul major ca e mult mai
rezistenta, poate fi aplicata pe suprafata umeda (tempera nu rezista
in timp in astfel de situatie), iar aplicata in strat gros (inpasto), nu
crapd. Atit tempera cit si guasa crapd. in plus, cum ziceam, nu-
si schimba culoarea la uscare (guasa devine mai deschisa, in timp
ce tempera capatd un aspect varos — de la ceruza. Este mult mai
rezistenta in timp, chiar fara aplicarea verniurilor.

Principalul avantaj asupra culorilor in ulei este rapiditatea de
uscare. O lucrare poate fi finalizata intr-o singura sedinta, chiar
folosind tehnici de suprapunere (penson uscat sau inpasto), dar
mai ales Tn glasiuri. Daca totusi se doreste integrarea totald a unei
reveniri, anumite medii permite diluarea locala a suprafetei pictate
anterior, revenirea/continuarea devenind practic insesizabilda. Mai
mult, atit culorile cit si media (liantul) sunt complet inodore si
netoxice, putind fi folosite in cantitati mari in incaperi inchise, chiar
de catre copii, fara efecte daunatoare.

Tn sfirsit, culorile de acrilic se pot folosi foarte bine in tehnica
acuarelei, atit wet-on-wet (umed pe umed) cit si wet-on-dry (umed
pe uscat). Sunt artisti care chiar considera ca acrilicele ar trebui
sa Tnlocuiasca numai acuarelele, fiind folosite numai in tehnica
acuarelelor. Adevarat este ca o lucrare in tehnica acuarelei folosind
culori acrilice (diluate Tn multa apa) sunt practic de nedeosebit de
lucrari similare in acuarela. Avantajul este ca, odata uscata, lucrarea
in acrilic este practic indestructibild, pelicula de acrilic putind exista
chiar si in lipsa suportului de hirtie! In plus, poate fi usor de curatat
(de praf, de exemplu), chiar spalind-o cu o cirpa umeda. Dezavantajul
consta in faptul ca nu se mai poate reveni, dupa uscare, la acuarela
putindu-se produce efecte prin ,spalarea” si ,ridicarea” culorii pe
anumite suprafete, zgiriere, frecare... La acrilic tot ce se poate face
este sa se revina cu putina culoare.
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Vermeer- Ldptdreasa (ulei)

n sfirsit, unul din marile dezavantaje al culorilor de acrilic era
pretul mai mare al mediilor (gelurilor). Tn ultima vreme, din cauza
competitiei, pretul culorilor este practic asemanator cu al celorlalte
tipuri de culori (mai putin cele de tempera, mai ieftine). Totusi,
tocmai datorita lipsei de pe piata, pretul diferitelor media (lianti,
dizolvanti, amestecuri de modelare) este mare. La fel, gesso, materia
care este folosita la prepararea suportului (carton, pinza, lemn) este
scumpa — Tn caz ca artistul este prea comod pentru a-si prepara
singur suportul...
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1.9 Pictorii si liantii

Tnainte de secolul al XX-lea, pictorii isi amestecau propria lor
culoare pentru a avea control asupra longevitatii picturii, a saturatiei
pigmentale, viscozitatii si compozitiei de aditivi, cind foloseau asa
ceva. Atit pigmentii cit si liantii erau naturali, gasiti Tn natura atit ca
produsi animali si vegetali, cit si ca substante anorganice naturale
(pdminturi, roci, substante chimice). Tncepind cu secolul al XIX-lea,
parte din pigmenti au inceput sa fie produsi prin reactii chimice,
chiar pe scara industriala.

Liantii erau si ei naturali, cum am vazut: galbenusul de ou, guma
arabica, cleiuri, ceara, uleiuri vegetale sicative sau eterice. Acestia se
amestecau direct pe paleta cu pulberea de pigmenti si/sau cu aditivi
(de exemplu, nisip fin, praf de marmura, rumegus fin).

Aparitia liantului artificial de acrilic a schimbat peisajul. Amestecul
culorii de catre pictor nu mai este, in general, convenabil. Pictorii

Julia Schwartz — Mere (acuarela)
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schimba 1n aparenta, flexibilitatea, textura si alte caracteristici ale
suprafetei de culoare prin folosirea materialului acrilic. Acesta este
mult mai variat decit materialele folosite in pictura cu acuarels,
tempera, ulei. Acrilicul lipeste diferitele materiale de suprafata intr-
un tot unitar, indiferent de compozitia lui, de la pigmenti pina la
materiale strdine, ca hirtie, nisip, seminte, oricit de grosiere.

Daca unele suprafete ale suportului trebuie, in general, sa fie
initial grunduite, mai ales daca sunt poroase, acrilicul poate fi folosit
pe aproape orice suport: hirtie, pinza, lemn, carton, placaj, piatra,
metal, piatra... (mai putin PFL). Pictorii pot aplica culoarea in spalari
transparente de glasiuri, creind aparenta unei acuarele sau alt
mediu apos. Dar pot aplica si straturi groase de culoare, folosind gel
si paste de modelaj, putind uneori obtine aspect de email, faianta
si chiar basoreliefl De asemenea, se preteaza la diferite tehnici
contemporane, ca sgrafitto si grattage-ul (razuirea vopselei — daca
se face inainte de uscarea deplinad)

Culorile de ulei au capacitatea de a absorbi mai mult pigment,
deoarece uleiul sicativat are molecula mai mica decit acrilicul. Uleiul
da un indice de refractie diferit de acrilic (mai putin clara), dind un
aspect specific. Nu toti pigmentii folositi in ulei se pot folosi Tn acrilic
— de exemplu, Albastrul de Prusia, din cauza incompatibilitatii intre
substante -, dar acum exista pigmenti asemanatori obtinuti din alte
substante. Pe de alta parte, in ulei nu exista culori fluorescente, ca
in acrilic.

Datorita caracterului maiflexibil al acrilicului, nutrebuie respectata
regula ,gras peste uscat”, ca in ulei, unde tot mai mult ulei trebuie
adaugat la fiecare strat, altfel acestea pot crapa. Cu toate aceastea,
fara folosirea retardantilor, pictorii sunt descurajati sa foloseasca
prea mult tehnica wet-in-wet, ca in pictura in ulei, tocmai datorita
uscarii rapide a acrilicului. Ei prefera mai curind laviul, ca in culorile
de apa. Folosind substante retardante, se poate trece peste acest
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inconvenient. Dar, punind prea mult retardant, se poate ajunge la
stoparea definitiva a uscarii, ba chiar la curgerea culorii. E drept, in
ultima vreme au aparut culori numite Interactive a caror peliculd
poate fi dizolvata cu apa, permitind astfel folosirea acestei tehnici.
Tot ce trebuie facut este ca stratul final sa fie din acrilic ,normal”,
care va forma pelicula de protectie.

Acrilicul are o mare versatilitate, neoferita de culorile de ulei.
Permite folosirea pastelurilor (de ulei sau cretd), carbunelui, tusului,
sepiei etc. deasupra suprafetei pictate cu acrilic, in lucrarile de tehnica
mixtd. Este posibil sa amestecam orice material Tn masa lui (nisip,
orez, pasta, cirpe, ba chiar cuie, portelan, scule si hrana chiar, iarba,
fructe etc.), obtinindu-se colaje foarte interesante. Odata acoperit
total cu liant de acrylic, materiile organice nu se mai degradeaza. E
posibild, de asemenea, amestecarea culorilor artistice (scumpe) cu
emulsiile de acrilic folosite in vopsiri interioare si industriale (mai
ieftine), reducind pretul si dind nastere la o0 gama extrem de extinsa
de culori.

De asemenea, acrilicul poate fi folosit in numeroase alte aplicatii,
de la printing la airbrush, serigrafie, tatuaje si body painting, precum
si multe alte aplicatii industriale (artizanat, ceramica, mobilier,
textile...).



Partealll
MATERIALE FOLOSITE IN PICTURA

2.1 Suportul in pictura

De cele mai multe ori, culoarea, de orice fel ar fi ea, trebuie pusa
pe un strat suport. Acesta este de cele mai diferite materiale, dar
de obicei sunt preferate hirtia, pinza, cartonul, panoul din fibre de
lemn (placajul — dar nu PAL-ul!), lemnul, sticla, tesatura, pielea,
tencuiala. Cele mai des folosite ramin hirtia si pinza, lemnul si sticla
fiind folosite mai ales la lucrari decorative si icoane.

Totusi, aceste suporturi trebuiesc sa fie tratate, in functie de
tipul de culoare folosita. S-a constatat ca rolul suportului si a
modului in care este tratat este absolut vital in preservarea picturii
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de-a lungul timpului. De cele mai multe ori, picturile s-au degradat
(sau distrus) tocmai din cauza unui suport prost tratat!

Unele tehnici, cum sunt, de exemplu, acuarela si pastelul, nu
au variatii mari de volum in functie de mediu, de aceea suportului
nu trebuie sa i se dea o atentie deosebita — decit ca hirtia trebuie
s3 fie de calitate superioar3. In schimb, in oricare alt3 tehnic3, e
bine sa se trateze stratul suport. Alte suporturi sunt insa mult mai
complicat de pregatit, in special tencuiala, indiferent de tehnica
folosita.

2.1.1 Hirtia

Hirtia, folosita mai ales in lucrarile de acuareld, pastel, guasa si
tempera, dar mai nou in pictura in acrilic si chiar si in pictura in ulei,
trebuie sa fie groasa (,,grea”), cu o animta textura si porozitate. O
buna hitie poate fi destul de scumpa, mai ales daca a fost produsa de
o firma de traditie. Din pacate, elevii nu-si pot permite decit clasicele
blocuri de desen, care au o hirtie de o calitate foarte scazuta...
Cei ce vor sa cumpere o hirtie buna de acuarela trebuie sa caute
una ,grea”, de preferat CP (,cold pressed” — presata la rece), care,
scuturata (tinuta de un colt) scoate un sunet putin metalic si nu de
cauciuc (indica un material omogen si putin poros). Totusi, si cele
HP (presate la cald — pe cilindri) sunt uneori preferate pentru ca
sunt mai putin absorbante si se pot obtine pete si dire pe suprafata
ei. Hirtia numita ,archival” (de arhiva) este cea mai buna, intrucit
poate rezista mai bine de un veac fara deteriorari sau schimbare
de culoare. Ea se obtine din bumbac 100%, cu un adaos minim de
carbonat d ecalciu)

Pentru artistii profesionisti exista posibilitatea de a-si fabrica
singuri hartia — asa-numita ,furnish”. Pentru asta le trebuie celuloza
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— care se obtine din in, bumbac, hirtie sau rumegus. Se umezesc,
se lasa la macerat, se zdrobesc bine manual, clatesc si strecoara
printr-o sitd de faind pina la consistenta mamaligii. in acest amestec
se adauga gelatina sau guma arabica, pentru a reduce absorbtia si a
lega materialul. Materia obtinuta se toarna in tavite facute dintr-o
plasa foarte fina (ca tifonul) pusa in rame de lemn. Se clatina puternic
pind se formeaza un start subtire, cit mai egal, pe toata suprafata.
Usoarele denivelari sunt chiar de apreciat. . Se usuca atirnind-o de
colturi, ca rufele pe sfoara. Rezulta o hirtie de o calitate excelenta,
ieftina care, folosind carbonat de calciu si bumbac 100%, devine una
de calitatea hirtiei ,de arhiva”!

Acuarela si pastelul nu presupune o tratare prealabila a stratului.
Tn cazul acuarelei e suficientd umezirea initiala a hirtiei. in schimb, in
cazul temperei si a acrilicului, e de preferat tratarea initiala a hirtie,
tocmai pentru a o feri de actiunea adversa a unor substante folosite
la prepararea culorilor. In cazul temperei, e suficient s se dea 1-3
straturi de emulsie de ou, in straturi perpendiculare, lasindu-le pe
fiecare sa se usuce. La pictura in acrilic, e bine sa se dea un strat de
emulsie de acrilic. Pentru aceasta se va folosi o pensula lata, moale.

Tn cazul picturii in ulei, lucrurile sunt mai complicate. Straturile de
ulei, in functie de cantitatea de ulei folosite, tind sa produca cracluri.
Orice modificare de umiditate in mediul in care este pastrata pictura
poate duce la efecte negative. De aceea e de preferat sa se evite
hirtia. Totusi, unii artisti prefera sa picteze pe hirtie mai groasa (sau
carton). in acest caz, e bine si se dea cu cel putin trei straturi de
gesso, in sensuri diferite, lasindu-le sa se usuce Thainte de a pune
urmatorul strat..
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2.1.2 Pinza

Folosirea pinzei incepe la Venezia, in sec. al XVI-lea. Pina atunci,
pictorii — nu numai cei din ltalia — folosisera panourile din lemn
facute cu multa truda. Erau scumpe, masive si greu de transportat —
or, pictura de sevalet tocmai pentru aceasta se dezvoltase — pentru
a fi transportata. Pictorii venetieni au profitat de materialul aflat
la indemina: vela de corabie. Deci, initial, ceea ce numim noi azi
,pinzd”, chiar asta si era - pinzé de corabie. Tn italiana incd i se mai
spune ,vella”.

Pinza de corabie era de diferite calitati, produsa din in sau cinepa,
mai rare, mai dese, mai ,usoare” sau mai ,grele” (in functie de
grosimea firului folosit). S-a observat, in timp, ca pinza deasa, din
in, din fir gros, e cea mai buna, cea mai rezistenta. S-a mai observat
ca o picturd pictata pur si simplu pe o bucata de pinza tinde sa
se deterioreze — desi nimic nu poate fi transportat mai usor decit

Split Canvas
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o pinza facuta sul. Dar, culoarea, mai ales pusa pastos, tinde sa
crape, sa se scorojeasca. Pe cind, pictata pe o pinza bine intinsa pe
un sasiu de lemn, capata calitatile panoului de lemn, fiind insa de
citeva ori mai usoara. De-a lungul timpului s-au dezvoltat adevarate
standarduri privind pinza, sasiul, dimensiunile, grundul folosit la
tratarea suportului.

Pe pinza se poate picta in orcie tehnica — mai putin pastel, care
se scutura usor, si chiar acuarela. Totusi, pinza necesita o0 minima
tratare — macar pentru a se umple porii dintre firele de pinzi. in
general, se trateaza cu o apa de clei (1:10), care va acoperii porii
respectivi. Dar, cel mai adesea, in apa de clei se amesteca ipsos si alb
de zinc, rezultind asa-numitul gesso. Pe gesso se poate picta cu orice
medium —unii pictori prefera sa puna citeva picaturi de ulei sicativat
Tn ultimul strat, cind picteaza in ulei, pentru a nu ,suge” prea mult
ulei din culoare.

in cazul elevilor (de gimnaziu), suportul de predilectie rdimine
hirtia. Pentru putinele lucrari care se vor face pe pinza, e de preferat
sa se cumpere pinze gata intinse si tratate, diferenta de bani nefiind
prea mare.

2.1.3 Lemnul

Panourile din lemn pe care au fost pictate icoanele si mare parte
a lucrdrilor pre-Renascentiste se obtineau dificil, prin fasonarea
scindurilor, atenta lor lipire si, apoi, atenta lor grunduire. Prin muzee
putem vedea icoane pictate pe lemn din secolele XI-XIV (si chiar mai
tarziu), de diferiti pictori bizantini, italieni, rusi, sau chiar romani
— dar multe din ele prezinta crapaturi la Tmbinarile scindurilor si
margini deteriorate. Este o dovada a efectelor pe care grunduirea
mai putin atenta o poate avea.
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Din fericire, elevii nu vor fi nevoiti sa isi pregdteasca singuri
suportul. 1l vor putea achizitiona, cind va fi nevoie, din magazinele
de materiale artistice, la diferite dimensiuni, unele chiar gata tratate.
Tratarea se face pentru pictura in tempera de ou (care este canonica
nicoana ortodoxa de traditie bizantind) sau ulei. In general, suprafata
din lemn este gata finisata, astfel ca singura finisare pe care unii
pictori simt nevoia sa o faca este smirgheluirea suprafetei cu o hirtie
sticloasa mai dura, pentru a inlatura suprafata mult prea nededa
care rezulta in urma finisarii mecanice. Aceste suprafete lucioase pot
crea o mai slaba aderenta a grundului — deci, o deteriorare a picturii.

Dupa ce suprafata finisata este tratata cu o solutie de apa de clei,
dupa uscare se dau minim doua straturi de gesso (apa de clei cu
ipsos si alb de zinc). Fiecare strat, dupa uscare, se freaca cu hirtie
sticloasa nu foarte fina. Ultimul strat poate fi frecat, Thainte de a se
usca, cu podul palmei pentru a crea un anumit patern. in general,
pictarea icoanei este un exercitiu care se desfasoara pe bucati de
lemn de mici dimensiuni, care se cumpara gata tratate si grunduite,
la cercuri extrascolare de activitate extra-curriculara, acolo unde
este aprobata de conducerea scolii.

2.1.4 Sticla

Sin cazul icoanelor pe sticla putem spune acelasi lucru. De obcei,
singurele teme pictate pe sticla sunt icoanele. Se foloseste culoarea
de tempera cu ou, in stilul bizantin — dar, recent, a inceput sa se
foloseasca acrilicul, care se preteaza foarte bine la pictarea icoanei.

Tratarea suportului din sticla este foarte simpla. E destul sa fie
bine spalata (de praf si alte substante) si degresata cu grija, folosind
alaun (solutie de sare amara) sau chiar numai acid acetic (otet). Asta
pentru ca orice strat de grasime de pe sticla va impiedica prinderea
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culorii — fie ea tempera sau acrilic. Tot din acest motiv, e bine sa
se tind permanent o foaie de hirtie sub brat pentru a Tmpiedica
atingerea pielii de sticla.

2.2 Penelul

Unealta de lucru a pictorului este, in primul rind, penelul. in
Romania termenul folosit este cel de ,penson”, din fr. pinson. Un
termen mai vechi este cel de ,,pensula” — folosit mai ales de pictorii
mai virstnici. Termenul de penel, si el venit din limba franceza, are
o conotatie mai poetici. In limba engleza se spune brush, sau chiar
paint brush.
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Penelul are trei parti, usor de distins: parul, suportul si coada.
Suportul se face, de obicei, din metal (aluminiu), iar coada din
lemn. Deseori coada este vopsita (sau numai lacuitd), avind pe ea
inscriptionat numarul (marimea) pensonului. Acest numar depinde
de grosimea smocului de par, si nu de lungimea lui, mai precis de
grosimea urmei lasate de penson. Suportul are rolul de a aduna firele
de par intr-un smoc de diferite grosimi (in functie de numarul de peri
folositi si de grosimea lor). Pe vremuri, in acest scop erau folosite
pene de gisca sau alte pasari. Firele de par sunt incleiate impreuna in
acest suport — tot in el fiind introdusa coada pensonului. Coada are
diferite grosimi si lungimi, in functie de marimea pensonului, pentru
a permite usoara minuire a lui.

Parul folosit este de diferite calitati, depinzind in special de blana
animalului de la care este recoltat. Cu cit blana animalului este mai
find, cu atit pensonul este de o calitate superioara. Cele mai bune
(dar si cele mai scumpe) sunt, in ordine, cele de zibelind, samur,
nurca, jder, nevastuica si veveritda. Deseori, calitatea parului este



68 Nick Sava

vizibila in functie de culoarea perilor — bej-orange (sable, veverita,
jder, nurca) sau gri (veverita de Manciuria). Ele sunt folosite mai ales
in acuareld (culorile de apad), pentru ca au calitatea de a forma un
virf foarte fin, indiferent de grosimea smocului folosit. Aceasta se
poate verifica Tnmuind virful (parul) pensonului in ap&. Tncdrcat de
apa, smocul trebuie sa se rotunjeasca, tinind apa pina la punere lui
pe hirtie. in acel moment, in functie de presiunea aplicatd, pensonul
lasa apa sa curga pe hirtie, producind o urma de diferite grosimi.
Dupa eliminarea apei, pensonul trebuie sa isi pastreze virful.

n pictura in ulei se pot folosi pensoane din par de porc — de
obicei mai late, de grosimi de 2, 5 si chiar 7.5 cm, folosite de obicei la
grunduire sau la laviuri. Tn ultima vreme au inceput s se foloseasca
si pensoane cu fire de par artificial, nu chiar atit de bune ca cele
mai fine pensoane din par de blana pretioasa, dar suficient de bune
pentru pictura in ulei si acrilic.

Pensoanele se mai impart in functie de forma lor. Astfel, pot fi:

a. rotunde cu virf, pentru acuarela si acrilic, marimi #2 la #30

b. rotunde cu virf rotunjit, pentru acuarela si acrilic, marimi de la
#2 la #30

c. late cu virful drept, pentru acuarela si acrilic, marimi de la #2
la #30

d. late cu virful rotunjit, pentru acuarela si acrilic, de la #4 la #28

e. in forma de evantai, de diferite marimi

f. profilate (in forma conica, tronconica, piramidala, rotunda,
eliptica, trapezoidald), pentru uz general

g.cu paraspru (porcsau sintetice), rotunde (ascutite sau rotunjite)
pentru acrilic si ulei, marimi #2 la #24

h. cu par aspru (porc sau sintetice), late (drepte sau rotunjite)
pentru acrilic si ulei, marimi #4 la #24

i. cu par semi-aspru (porc sau sintetice), rotunde (ascutite sau
rotunjite) pentru acrilic si ulei, marimi #2 la #24
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j. cu par semi-aspru (porc sau sintetice), drepte (drepte sau
rotunjite) pentru acrilic si ulei, marimi #4 la #24

k. cu par semi-aspru (porc sau sintetice), late, pentru acrilic si ulei,
marimi 20mm la 70mm

k. cu par moale (veverita sau sintetice), late, pentru acrilic si ulei,
marimi 20mm la 70mm

Cei mai cunoscuti producatori de pensoane sunt da Vinci, Artisti,
Tosh, Boesner, Ollasur, Morani, respectiv Laoshan (China) pentru
tusuri.

Pensonul trebuie curdtat cu mare atentie dupa fiecare folosire. Nu
se lasa in paharul cu apa, in pozitie verticala, nici macar pentru scurta
durata! Dupa folosire, se sterge si se pune pe un servetel, culcat.
La terminarea lucrului, pensoanele se spala cu grija, cu apa. Ele se
pastreza, intotdeauna, pe orizontal, cel mai bine in tuburi (etuiuri)
din carton sau metalice, destinate special pastrarii pensoanelor. Asta,
bineinteles, pentru a le mentine calitatea — daca sunt scumpe. Elevii
au de obicei pensoane foarte ieftine si de foarte proasta calitate, din
fire artificiale, asa ca piederea lor nu este o tragedie. E insa bine sa
fie obisnuiti sa-si Tngrijeasca pensoanele inca din aceasta perioada.

Mai exista o categorie de pensoane — cele folosite de pictorii din
orientul indepartat (Japonia, China) in caligrafie si pictura cu tus.

ROUND
FLAT
BRIGHT
ANGLE
RIGGER
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Cutite de paletd Blick

9

Acestea sunt de o constructie speciald, facute din bambus.
kk ok

Un instrument la fel de necesar, folosit deseori pentru punerea
culorii pe lucrare (deci, a pictarii) este cutitul de paletd. Este
confectionat din otel (de buna calitate, pentru a fi relativ elastic),
dar si din plastic si chiar lemn, cu o parte lata, aplatizata, de diferite
forme, suficient de subtire pentru a fi elastica, continuata de o tija
care se pune intr-un miner din lemn. Desi partea aplatizata se poate
prinde de tija prin nituire, cele mai bune sunt cele dintr-o singura
bucata, prelucrate prin forjare. Unele ,cutite” au lama dreapta (in
continuarea tijei — mai ales cele din lemn), sau la un anumit unghi
(pe criterii ergonomice) fata de aceasta. Virful este de diferite forme:
rotunjit, ascutit, triunghiular, lat, de diferite unghiuri.

Primordial (si, probabil, initial) cutitul de paletda a fost folosit
pentru amestecurile de culoare facute pe paleta. Este de dorit ca
elevii (si pictorii) sa nu amestece culorile cu pensoanele (mai ales, cu
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un singur penson!) —dar obiceiurile rele mor greu. Asta va impiedica
acumularea culorilor in perii pensonului si obtinerea de amestecuri
murdare, nedorite... Pe cind, amestecul de culoare cu ajutorul
cutitului va duce la obtinerea unei paste omogene, ,curate”, care
apoi poate fi intinsa cu ajutorul pensonului.

in timp s-a dezvoltat ,tehnica picturii in cutit”. Dacd marii artisti
folosesc cutitul de paleta cu parcimonie, doar pentru obtinerea de
efecte de textura (straluciri, denivelari, zgirieturi, inpasto), pictori
cu mai putind experienta lucreaza numai in cutit, impresionati de
efectul (facil, de altfel) de obtinere de suprafete stralucitoare, lumina
jucind pe denivelarile obtinute din cutit. Nu-si dau seama ca astfel
se pierde tocmai ceea ce este pretios intr-o lucrare: jocul texturilor.
Deseori o fac si la cererea clientilor, lucrarile obtinute fiind la granita
dintre arta si kitsch.

Tn ciuda acestui lucru, un pictor nu se poate lipsi macar de citeva
cutite de paleta bune, pe care le va folosi atit in amestecul culorilor
Cit si in tehnica inpasto, acolo unde lucrarea o cere.

i =—— -
i

Spatule Holbein
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2.3 Paleta

Sculele pictorului sunt considerate a fi paleta si penelul —asa cum
cele a violonistului sunt vioara si arcusul. Am vazut ce este penelul,
sa vorbim acum despre paletd.

n acceptiunea artistului, paleta are doud semnificatii. Prima este
cea a instrumentului folosit pentru amestecarea culorilor. in general,
paleta se prezinta a fi din lemn, de un format usor ovoidal, cu o gaura
in care se poate introduce degetul mare. Dimensiunea este variabila,
dar Tn general se urmareste ca paleta sa poata fi pusa comod pe
antebrat, sprijinindu-se pe incheietura cotului si pe degetul mare
al pictorului. Este din lemn lacuit — un lac rezistent la culoare si
dizolvanti, usor de spalat. Cel putin teoretic...

n realitate, aceastd paletd a fost introdusa in constiinta oamenilor
de catre pictorii ,,plain-air”-isti, mai ales de impresionisti. Pictorii
folosesc in realitate un alt tip de paleta, cea de studio, deseori
suficient de mare pentru a nu putea fi luatd in mana. Menirea ei
este de a permite amestecul comod al culorilor. In general, pe partea
exterioara (superioara) a paletei se pune culoarea (direct din tub —

Paletd de acuareld
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sau preparata direct pe paleta din liant amestecat cu pulberea de
pigment), intr-o ordine preferatd de cétre fiecare artist. in mijlocul
paletei se realizeaza amestecul de culori, folosindu-se cutitul de
paletd pentru a se lua cite o anumita cantitate din diferitele culori de
pe mariginea paletei. Pictorii in ulei au si un mic recipient in care se
tine uleiul de in sicativat, asa cum pictori in tempoera au un recipient
cu emulsie de ou, acuarelistii un pahar cu apa, iar pictorii in acrilic,
un pahar cu apa si un mic recipient cu gel.

Paleta are, deci, cel mai adesea alta forma decit cea ovoidald/
eliptica — respectiv, dreptunghiulara, poate cu colturile rotunjite.
Materialul din care este fabricata paleta este placaj, dar se foloseste
si sticla, plastic si chiar hirtie. Din magazinele de specialitate pot fi
cumpadrate blocuri de ,palete” din hirtie de unica folosinta, de diferite
marimi. Hirtia este una speciala, neabsorbanta, lipita in blocuri de
20-30 de file pe un suport de carton. De obicei sunt dreptunghiulare,

Paletd de ulei

Basile — Autoportret cu paleta
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cu colturile rotunjite. Pot avea chiar si gaura pentru deget... La
terminarea sedintei de pictare, foaia de hirtie folosita poate fi rupta
si aruncata.

Multi pictori prefera insa foaia de sticld, uneori securizata (pentru
a preintimpina accidentele), cu muchiile bavurate, sub care pun o
foaie alba de hirtie. Sticla este usor de curatat, chiar si dupa uscarea
(siintarirea) vopselei —lucru ce nu se poate face, de obicei, cu paleta
din placaj sau cea din plastic. Paletele de acuarela sunt, de obicei,
din plastic si au alveole in care se pot face amestecuri de culoare si
apa sau culoriintre ele.

A doua semnificatie a cuvintului , paletd” o reprezinta numarul
de culori si pozitionarea lor pe paleta propriu-zisa. Fiecare pictor isi
are propria lui paleta, sau chiar mai multe, in functie de preferinta
culorilor pe care le foloseste. Deseori, el gindeste paleta in functie
de efectul urmarit (culori calde, reci, dominanta), dar si de subiect
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Tonitza — Nud de femeie

(peisaj, portret, marind). S-au pastrat informatii despre paletele
pictorilor, de obicei in jurnalele lor. Un exemplu este Jurnalul de
picturd a lui Nicolae Tonitza, in care acesta isi nota nu numai liste de
culori cumparate cu diferite ocazii, ci si paleta folosita pentru diferite
lucrari. Recent, pictorii consacrati isi fotografiaza paleta folosita
pe timpul lucrului la o anumita lucrare. Foarte interesante au fost
paletele lui Corneliu Baba, de exemplu. Uneori, paletele (acoperite
cu culoare) au ajuns in muzee.

Deseori, pictorii fac exercitii de paletd, in care fac diverse
amestecuri de culori. De multe ori, acestea nu au un scop precis, nu
se finalizeaza neaparat printr-o lucrare, ci sunt exercitiiasemanatoare
vocalizelor facute de cintareti — pur si simplu pentru a reintra intr-o
atmosfera de lucru (dupa o pauza mai lunga) sau pentru reamintirea
obtinerii unor anumite amestecuri necesare, poate, intr-o viitoare
lucrare, sau poate pentru a Tncerca noi culori, obtinerea de noi
amestecuri... Pentru a nu se usca amestecurile obtinute (mai ales
obtinute din culori de ulei), paletele sunt puse Tn tavi cu apa. Martorii
spun ca deseori Corneliu Baba avea citeva astfel de tavi cu palete —
chiar si atunci cind nu avea un tablou in lucru.



Partea lll
MATERIALE FOLOSITE IN ACRILIC

Materialele acrilice — prezentare

Tn ultima vreme, materialele artistice de picturd in acrilic au devenit
tot mai numeroase in magazinele de specialitate. Asta a facut ca
pretul lor sa coboare. S-au diversificat foarte mult nu numai ca marca
producatoare, ci si din punct de vedere al calitatii. Acum exista culori
atit pentru incepatori, mult mai ieftine, cit si pentru artisti sofisticati.
Materialele sunt de diferite feluri, in functie de destinatia lor: culori,
lianti, paste si verniuri.
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3.1 Culorile de Acrilic

Culorile de acrilic sunt culori sintetice obtinute din amestecul
pigmentilor (naturali sau artificiali), sub forma de pulbere fina, cu
liantul artficial - o rasina de polimeri pe baza de acrilic (metacrilat
de metil MMA), un fluid transparent si incolor, inodor si solubil in
apa, si alti agenti chimici. Tocmai aceasta ,baza” (sau medium),
rasina acrilica, face culoarea de acril diferita de alte tipuri de culori:
tempera (pe baza de ou), acuarela (guma arabicd), ulei (uleiuri
sicative). Mai ales, rasina este extrem de rezistenta la efectele
exterioare (timp, temperatura, umezeald) astfel ca, odata uscata,
devine impermeabila, extrem de putin atacata de substantele
chimice, nu-si schimb3 culoarea, nu crapi... In cei saizeci de ani de
la inventarea ei, nu au putut fi observate nicio urma de degradare.
Specialistii presupun ca durata de viata a culorii de acril este de cel
putin zece mii de ani!
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Culorile acrilice au fost pentru prima data comercializate in anii
1950 sub numele de Magna, culori pe baza de alcool mineral.
Curind dupa aceea, alcoolul a fost Tnlocuit cu apa si au fost vindute
drept culori ,latex” — desi nu contineau latex, o substanta naturala
obtinutd din copacii de cauciuc. In schimb, foloseau (ca si azi) un
amestec de acril, vinil, pva si alti lianti, alaturi de pigmenti, filler
(material grosier pentru textura) si apa. Aceste vopseluri, latex” sunt
folosite in vopsiri interioare si exterioare (zugraveli) — in Romania
fiind cunoscute sub denumirea de ,vopsea (sau ,var”) lavabila”. La
inceputul anilor 60, apar culorile ,artistice” de acrilic solubile n ap3,
de mare viscozitate, comercializate de firma Liquitex.

De atunci, gama de produse s-a diversificat foarte mult. Pe linga
media (geluri) — lianti acrilici, folositi la diluarea, respectiv, marirea
viscozitatii culorii, continind diversi filleri si ajungind deseori la
consistenta modelajului, grabirea sau, dimpotriva, intirzierea
timpului de uscare -, au aparut materiale specifice de finis/varnis,
gesso pentru tratarea / prepararea materialului de pictat (hirtie,
pinza, carton, placaj).
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Culorile se prezinta in tuburi si borcanele de diferite marimi si vin
sub diferite forme de finis: satin (semi-mat), mat sau gloss (lucioase).
De asemenea, ele pot fi putin diluate (de obicei, in borcanele) sau
deloc diluate, pastoase (tuburi), ba chiar si sub forma de pigmenti
insotiti de sticlute de liant (medium). De asemenea, se pot prezenta
sub doua forme: opac si translucid (transparent). E bine sa stim
calitatea pe care o are in mod natural o anumita culoare. De exemplu,
albul de titan are o putere de acoperire mare (este, deci, opac), in
timp ce celelalte alburi (alb de zinc si alb de platina — care Tnlocuiesc
culoarea mult mai nociva, alb de plumb) sunt mult mai transparente.
Cind alegem culorile, e bine sa le cunoastem aceste calitati pentru
a nu avea surprize. De exemplu, albastrul ceruleum este extrem de
opac, in timp ce brunul van Dyke, desi are o frumoasa nuanta de
negru pamintos, e relativ transparent in amestecuri.

Culorile numite ,artistice” (artist grade) sunt formulate pentru
artisti si pot fi folosite pe pinza, carton, placaj, lemn, sticla... pe
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suprafate preparate anterior (mai ales daca sunt poroase). Ele au
un pigment puternic si, in general, prezinta consistenta culorilor
de ulei. Desi pot fi folosite in tehnica acuarelei, se preteaza si in
tehnica uleiului, Tn care se doreste pastrarea tuselor de penson sau
chiar inpasto, realizat cu un cutit de paleta. Aceste culori sunt cel
mai potrivite pentru incepatori (inclusiv elevi), dar si pentru lucrari
colective (de exemplu, in pictura murald). Gama lor e mai putin
variata, contin mai ales culorile de baza si se preteaza la lucrari mai
putin sofisticate, usor de integrat.

Culori de calitate superioara se numesc, de obicei ,profesionale”
(professional grade). Ele sunt destinate pictorilor cu experienta, care
au o cunoastere superioara a pigmentilor, amestecurilor, liantilor,
putind astfel sa aiba un control personal asupra rezultatului final

Alt tip de culori sunt cele cu inalta viscozitate. Aceste culori
folosesc aceiasi pigmenti ca si culorile profesionale, dar liantul
folosit are o mult mai mare viscozitate. Se preteaza la o pictura
asemdanatoare celei in ulei, cu modelaje, texturi, inpasto. In general,
artistul trebuie sa experimenteze singur diferite texturi pentru a
deveni familiarizat cu producerea lor. E bine sa fie folosite impreuna
cu diferiti lianti care le grabesc (sau intirzie) uscarea, cu geluri sau
diferite paste de modelare.

Un tip relativnou de culoride acrilic sunt cele numite ,interactive”.
Aparute in Australia, au Tnceput sa se raspindeasca in intreaga lume.
Prezinta avantajul ca pot fi umezite cu apa chiar si dupa uscare si
mentinute umede oricit timp dorim. Acest lucru permite artistului
sa lucreze ,,pe umed”, stropind suprafata cu spraiul cu apa, pentru
a obtine efecte greu de obtinut cu acrilicile obisnuite. Aceste lucrari
trebuie totusi acoperite in final cu un varnis, pentru a nu mai fi
atacate de apa.

Voi prezenta in continuare cele mai populare culori, care, in
general, nu ar trebui sa lipseasca din cutia niciunui pictor.
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Albul de Titan, este un pigment alb, opac, deosebit de rezistent,
folosit in toate mediile.

Galben de Cadmiu, un pigment cu o buna putere de acoperire.
Vine n diferite nuante, intre verzui si putin rosiatic, de obicei fiind
notate cu ,deschis” (light), ,mediu” si ,inchis” (deep). Cel deschis
este cel mai stralucitor.

Galben AZO, galben-verzui stralucitor (destul de asemanator cu
Citron)

Orange de Cadmiu, un pigment cu buna acoperire, semiopac.

Rosu de Perilena, poate avea mai multe nuante (de la albastrui
pina la rosu-gdlbui) Cea mai folosita este ultima - Vermillon

Rosu Scarlet, de culoare rosu-orange, cu buna acoperire si
rezistenta.

Rosu de Quinancridona (Rosu Permanent, sau Hue), rosu putin
albastrui, buna putere de acoperire.

Rosu de Cadmiu, opac, buna acoperire, vine in trei nuante (intre
putin orange spre putin albastrui): light, medium si deep.

Carmin Permanent, semitransparent dar cu buna putere de
acoperire, de o culoare rosu-albastrie.

Carmin de Naftol, rosu-albastrui, buna putere de acoperire,
opacitate moderata.

Violetul Carbazol, usor albastrui, transparent. A se evita Violetul
de Cobalt, toxic!

Magenta de Quinacridona, violet rosu transparent.

Albastrul de Ftalocianinag, albastru verzui stralucitor, transparent,
foarte buna putere de acoperire. Similar albastrului de Prusia (toxic).

Albastru Ultramarin, semitransparent, buna acoperire.

Albastru Ceruleum, albastru verzui deschis, semitransparent,
slab acoperitor.

Albastru de Mangan, albastru-verzui stralucitor, transparent,
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slab acoperitor, relativ toxic. A se evita la clasele mici! De asemenea,
Albastru de Cobalt, Tnca mai toxic!

Albastru de Indantona, albastru violet (chiar indigo), transparent,
cu o foarte buna acoperire.

Verde de Stalocianina, verde stralucitor, transparent, cu foarte
buna acoperire.

Verde de Cobalt, semitransparent, buna acoperire —dar relativ
dificil de a se combina cu alte culori. Tnlocuieste Oxidul de Crom
(foarte toxic)

Negru de lvoriu, trasparent, buna acoperire

Culori de pamint:

Siena Naturala, culoare de pamint, galbuie, buna acoperire

Siena Arsa, galbui-rosiatica

Umbra Naturala, maro foarte inchis.

Umbra (Brun) van Dyke este similard, mai transparenta, cu
nuanta gri rece.

Umbra Arsa, maro-roscat

Ocru Galben — un galbui cald, auriu

Rosu de Venetia, un rosu inchis, putin albastrui. Mai e cunoscut
si ca Rosu Titian

Pentru uzul incepatorilor — dar mai ales al elevilor, se vind seturi
de sase (sau sapte) culori de baza, in tuburi sau borcanele de marimi
medii — care, folosite cu grija, pot acoperi orele de pictura a unui an
(sau chiar doi). Ele contin urmatoarele culor:

- Rosu Permanent (de Quinancridona)

- Galben de Cadmiu (medium)

- Verde de Stalocianina (,,smarald”)

- Albastru Ultramarin

- Alb de Titan

- Negru de Ivoriu
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Aceste culori sunt suficiente, cel putin la inceput, sa acopere
toate nevoile. Celalate culori ale spectrului se obtin din amestecarea
lor (in primul rind cele doua culori lipsa din Cercul cromatic, Oranj
si Violet). Pentru exercitiile Tn culoare ale ciclului gimnazial este
suficient.

in general, atit albul cit si negrul nu trebuie folosite. Albul
suportului (fie el grund sau hartie) trebuie folosit cit mai judicios
posibil. La fel negrul. Poate fi folosit ca ebosa, cu multa apa, cind se
schiteaza desenul, sau spre final, cind cu el se pun accentele, liniile
de forta... Griurile cele mai frumoase, cele colorate, se pot obtine
din culori complementare in care se pune putin alb. Un gri frumos se
obtine si din brun van Dyke si alb. O alta metoda de a obtine negru
este sa se faca ebosa din carbune, sau chiar sa se amestece pulbere
de carbune (sau grafit) Tn alb.

3.2 Liantii

Liantii (sau media) au un important rol in pictura cu acrilic.
Sunt emulsii de polimeri acrilici care contin pigmenti in suspensie.
in general, durata lor de uscare este de citeva minute — cel mult
jumatate de ora. Prin marirea cantitatii de apa, timpul de uscare se
prelungeste. Dupa uscare totala (citeva ore) devine o pelicula practic
imposibil de distrus prin umezise, atacare cu acizi sau zgiriere — de
aceea este si dificil sa se mai intervina asupra picturii. Tot ce putem
face este sa punem o noua suprafata.

E bine sa le stim rostul pentru a le folosi numai cind avem nevoie
de ele. Liantul — mediumul — e mult mai scump decit uleiul de in
sau decit terebentina. In general, e mai bine s& se subtieze culoarea
cu apd, decit cu un liant. Tn schimb, un medium gros, pastos, ,de
modelare”, ajuta culoarea sa capete o consistenta foarte viscoasa,
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rezultatul final fiind foarte asemanator cu pictura in ulei. Tot acesti
lianti, prin faptul ca vin in finis gloss, satin si mat, permit sa se obtina
aspectul final dorit, fara a se mai folosi varnisuri (si ele scumpe...). In
schimb, cind se folosesc pigmenti sub forma de pulbere, acesti lianti
sunt de neocolit.

De asemenea, liantul poate veni sub forma de gel cu o consistenta
variabila — intre aproape opac pina la transparent. Uneori, in gel
sunt inglobate diferite materiale grosiere. E folosit in general pentru
obtinerea diferitelor tipuri de structuri, prin aceasta fiind chiar mai
versatil decft pictura in ulei.

Tot aici putem consemna alte materiale care se adauga culorilor si
mediului. Unii sunt moderatori de fluiditate, care se adauga pentru
o mai mare fluidizare si, deci, o intirziere a procesului de uscare, fara
a-si pierde din intensitatea coloristicd. In ultima perioada au aparut
culori acrilice asa-numite ,interactive” care au acesti moderatori
deja amestecati in culoarea din tub.
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Alta categorie de aditivi sunt, tocmai, Acceleratorii (sau
Retardatorii), care actioneaza asupra timpului de uscare, grabindu-I
sau intarziindu-l. Sunt aditivi care coboara timpul de uscare la 15,
30 minute — sau 1l lungesc la 45 minute. Aceste substante e bine sa
fie folosite cu parcimonie intrucit, in cantitate mare, pot avea efecte
negative: pot forma o membrana superficiala care se poate rupe,
|asind culorile sa curga.

3.3 Materiale de tratare a fondului/suportului

in general, e bine ca pictura s3 fie aplicatd pe un strat suport/
fond. Nu e intotdeauna nevoie de un grund — dar daca materialul
este poros (carton, placaj, pinza) e bine sa se dea macar un strat de
grund care sa acopere porii, Sianume cu gesso.

Chiar si hirtia sau cartonul de buna calitate (presat la rece, Bristol
sau alte marci) e bine sa fie tratat. Asta se poate face dindu-se un
strat de ou, caseina sau culoare alba bine diluata in apa. Pentru a nu
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se curba suportul, e bine sa se dea pe ambele fete (sau sa se intinda
bine pe un dispozitiv special). De asemenea, daca intentia este ca
lucrarea sa fie, in final, atasata unui carton mai gros, placaj, pinza, e
bine ca foaia de hirtie sa fie lipita Tnca din acest stadiu de suportul
final (cel mai bine cu pap bine intins)

Daca insa suportul este poros, este nevoie, cum am specificat, de
un strat de grund. Gesso (itl. Tn original) este Tn general. un amestec
de alb de zinc, ipsos/creta si clei animal (de oase, ). Grundul mai este
cunoscut ca ,tingveis” — de la germanul zinkweiss. Cel pentru acrilic
foloseste un liant acrilic in loc de caseina (dar nu e neparat nevoie).
Se poate cumpara gata preparat de la magazinele de materiale
artistice — desi e cam scump, sau se poate folosi un grund industrial
pentru zugravit Tn acrilic, cam la jumatate de pret.

De asemenea, pentru pictura in acrilic se poate folosi un grund
obisnuit (apa de clei cu ipsos/alb de zinc — tratat mai sus), peste care,
la uscare, se da un start de gel de acrilic (sau chiar un underground —
un prim laviu de alb; vezi Anexe A1)

3.4 Textura

Un rol deosebit de important in lucrarea de pictura o are textura.
Sunt deja specialisti care propun sa se treaca in lista mijloacelor
artistice picturale nu pata, ci tusa si textura.

3.4.1 Obtinerea Texturii

Textura poate adauga inteles si adincime unei lucrari de arta.
Cel mai bine se intelege texturarea prin experienta personald,
experimentind mereu. Desi texturarea este o metoda specifica
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picturii Tn ulei, care la uscare nu crapa chiar daca stratul de culoare
este gros, ea poate fi folosita (cu atentie) si in pictura in tempera
(amestecind cu emulsie de ceara), dar mai ales in pictura in acrilic,
amestecind culoarea cu diferite substante aditive. Textura se
realizeaza pictindu-se cu un cutit de paleta sau cu pensule cu par
tare (de porc sau artificiale), sau adaugindu-se culorii inpasto gel sau
amestec de modelaj. Fiecare din aceste medii pot fi aplicate direct
pe suprafata lucrarii sau amesteca in culoarea de acrilic pe paleta.
Atunci cind se amesteca in culoare, acest amestec se usuca mai incet
decit Tn mod normal, permitind sa se intervina si experimenteze un
timp mai indelungat.

3.4.2 Impasto gel

Este o substanta aditiva de acrilic gel pe baza de apa, incolora
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si inodora, de diferite viscozitati si aparente (luciu mat, medium
sau stralucitor) folosita pentru a se crea efecte de pensulatie
asemanatoare tuselor de ulei aplicate cu penson dur sau cutit de
paletd. Inpasto gel se poate aplica direct pe suprafata lucrarii (pe
suport sau pe suprafata pictatd) pentru a se crea texturi. Culoarea
se poate aplica deasupra sau se poate amesteca cu gelul, fara a-si
schimba aparenta.

3.4.3 Amestecul de modelaj

Este o pasta foarte groasa, texturata. Flexibila, cu o aparenta de
alb laptos (atit in container cit si la uscare), putind fi folosita pentru
a se crea puternice zone de textura interesanta la orice stadiu
al procesului de pictare. Se aplica de obicei cu ajutorul cutitului
de paletd, dar inainte de uscare se preteaza la tot felul de actiuni
mecanice (zgirieturi, neteziri, aplatizari...). Daca se amesteca cu
culoarea, 1i schimba putin aspectul, albind-o si luindu-i din puritate,
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dar culoarea se poate aplica si dupd uscarea pastei, capatind
stralucire de la albul de dedesubt.

3.5 Glasiul

Glasiul este o metoda a picturii in care se aplica un strat foarte
subtire si transparent de culoare deasupra altui strat uscat, rezultind
o culoare noua sau o imbogatire a culorii initiale. De exemplu, Tn loc
sa se amestece galben cu albastru pentru a se obtine verde, se va
pune un strat transparent de albastru deasupra unui strat de galben,
obtinindu-se un amestec optic. Va rezulta un efect ca de vitraliu
luminos — glasiul ofera o metoda de a tonaliza si imbogati culorile ca
nici o alta metoda.

n acrilic sunt de fapt doud metode de a crea glasiuri, una rapida
si una lentd. Tn prima situatie, culoarea se amestecd intr-un mic
recipient cu apa sau cu un Medium de Uscare Rapidd (15 min), care
se gaseste in comert in sticlute de diferite capacitati. Se obtine o
solutie transparenta de culoare, care se aplica cu o pensula moale
pe suprafata lucrarii. Se observa ca in scurt timp, pelicula de culoare
se usuca, formind o membrané ca o piele transparenta, colorats. Tn
container se dilueaza putina culoare (aceeasi culoare, ori o culoare
diferitd), aplicindu-se rapid, deasupra stratului uscat, in directii
diferite, folosind acelasi tip de pensula. Procesul se poate continua
pind la obtienerea nuantei (sau saturatiei) dorite. De fiecare data,
pensulatia se face in directii diferite; desi pensula este moale,
lumina va refracta in fiecare strat in directii diferite, creindu-se un
efect de adincime foarte asemanator celui din vitraliile de sticla la
trecerea luminii. Procesul glasiului este evident diferit celui obtinut
prin metoda umed-pe-umed, in care culorile se amesteca intre
ele. Aceasta metoda este de obicei cea mai folosita de pictorii care
utilizeaza culorile de acrilic.
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A doua metoda este ceain care se foloseste un Medium de Picturd
(clar) si un Medium cu Uscare Medie sau Lentd (dupa o perioada de
experimentare, fiecare artist opteaza pentru una din ele. Este posibil
ca un prim (sau prime straturi) sa fie puse cu ajutorul Mediumului
de Uscare Rapida — asta va permite ulterior alte interventii de tip
sgrafitto. Folosirea Tnsa a unui mediu cu uscare lenta va face ca
stratul de glasiu sa nu se usuce prea repede, astfel ca el nu formeaza
un strat aparent ca o membrana, ci se integreaza in celelalte straturi,
foarte asemanator cu glasiurile obtinute cu ajutorul culorilor de ulei
(de pictorii renascentini, de exemplu). Culoarea se dizolva intr-un
container (sau chiar pe paleta) cu Medium de Pictura si se aplica pe
suprafata. La uscarea acestui strat (cca 30-40 min), un al doilea strat
de culoare se asterne intr-un strat transparent si apoi, cu ajutorul
unei bucati de cirpa umeda, se freaca pe suprafata zonei pictate,
netezind culoarea, indepartind urmele de penson si impregnind-o
in stratul de dedesubt (chiar daca asta va indeparta o parte din
culoare). Apoi se da un strat de Medium de Uscare Medie/Lenta.
La uscarea totala (citeva ore), se repeta procesul. Aceastd metoda
permite, datorita faptului ca glasiul nu este intrutotul ntarit, sa se

iy

[ "
Glazing Medium added to color
creating multiple glazed color affects,
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Hermas — Efecte (acrilic)

revina asupra lui, chiar de mai multe ori. Ultimul strat se da de obicei
cu Medium de Uscare Rapida.

Desigur, glasiurile se pot da si diluind culoarea cu apa, ceea ce
va fi mult mai ieftin si nu va schimba prea mult timpul de uscare a
culorii de acrilic. Prin faptul ca se pot folosi culori transparente si mai
translucide (de unde si nevoia sa se cunoasca foarte bine calitatile
fiecarei culori), va rezulta o suprafata bogata, de mare adincime si un
finis ca de email pretios. Pictori ca daVinci, Rembrandt, Varmeer au
folosit glasiul mai ales pentru ca observasera ca amestecul direct al
culorilor poate sa se inchida la culoare in scurta vreme. Daca vroiau,
de exemplu, sa obtina un purpuriu, dadeau un strat transparent de
rosu, apoi, dupa uscarea lui, unul transparent de albastru, astfel ca
amestecul se facea visual, nu fizic. Lumina, trecind prin straturile
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trasnparente de culoare, da o stralucire speciala care poate sa
freamate, sa unduiasca, in functie de calitatea luminii.

Culorile care dau cel mai frumos efect sunt cele care folosesc
pigmenti transparenti. Pigmentii moderni au o foarte mare putere
de acoperire, deci nu e nevoie de cantititi mari. In general, ratia de
amestec de culoare-medium trebuie sa fie 1:10.

Cei care folosesc aceasta metoda e bine sa aiba fiecare culoare
in pereche: una opaca, cealalta transparenta. De exemplu, se poate
folosi:

Rosu: Magenta (transparent) — Cadmiu (semi-opac)
Galben: Citron (sau Cadmiu) (transparent) — Naples (opac)
Albastru: Ultramarin (transparent) — Cobalt (opac)

Verde: Stalocianina (transparent) — Cobalt (opac)

Alb: Zinc (transparent) — Titan (opac)

Pamint: van Dyke (transparent) — Umbra naturala (opac)
Toate negrurile sunt opace.

Culorile opace e bine sa fie puse la baza (underground), iar cele
transparente deasupra. De obicei, dupa 3-4 laviuri opace, se pun mai
multe transparente. in general, albul nu se foloseste in laviuri, se
foloseste albul grundului, dar daca e nevoie sa se faca vreo corectie,

liquitex

. _:5UIH'-JIEI' BLENDING
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se pune un underground alb de titan si se reia procesul. Un laviu
transparent de alb de zinc mareste stralucirea, acolo unde e nevoie.
Pe de alta parte, e de preferat sa se evite culoarea neagra in laviuri —
ci doar pentru accente. Atit Brunul van Dyke, cit si Umbra naturala,
dau un frumos negru maroniu catifelat, care este de preferat. Griurile
se obtin din amestecul complementarelor si sunt mult mai bogate
decit griurile din tuburi (in general opace).

3.6 Verniul

Cei mai multi artisti care folosesc culoarea de acrilic vor raspunde
la Tntrebarea ,Trebuie o pictura in acrilic sa fie vernisata?”, cu un Nu
hotarit. Asta pentru ca cei mai multi nu cunosc rostul unui verni si
momentul cind ar trebui aplicat.

Verniul era folosit mai ales in pictura cu apa (tempera cu ou, cu
ceara), stratul de culoare necesitind protectie si o aparenta de finis.

Pandini — Gatinau Park
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Obiceiul a intrat si in pictura n ulei, ulterior in cea in tempera cu
emulsie de ulei. De fiecare data, necesitatea a fost cea de a se da
picturii un strat rezistent la agentii negativi (praf, fum, umezeals,
lumina naturald). Chiar daca folosirea unui varnis nepotrivit, aplicat
intr-un moment nepotrivit, ducea deseori la degradarea lucrarii.

Darin cazul acrilicului? Acesta se intareste formind o pelicula dura,
transparenta, rezistentd, flexibild, mult asemanatoare verniului. Se
poate sterge cu pinza uscata sau umeda, pentru curatire. Si totusi,
s-a constatat cd stratul final de acrilic este destul de poros. Tn acei
pori poate intra praf, fum, materii poluante... Acestea se pot acumula
de-a lungul timpului, devenind o patina de murdarie care, chiar daca
nu va deteriora materialul picturii, va aduce modificari in culoare.

De aceea, este totusi bine sa se verniseze o lucrare, chiar daca e
in acrilic. Un alt efect al verniului este cel de a imbogatii stralucirea
si saturatia culorilor, unifica aparenta stratului final (mat sau glos),
protejeaza culorile de lumnina ultravioleta, permite curatirea fara
teama ca se vor aduce stricaciuni peliculei.

Cu ce anume se verniseazd? intrucit pelicula este flexibilk,
actionind diferit in functie de temperatura si umiditate, e nevoie tot
de un verniu flexibil, care se va folosi pe orice fel de suport (hirtie,
pinza, carton, lemn). Se va folosi Verniu Mediu-Glos sau Verniu
Mat, ambele flexibile. Ambele sunt permanente. Totusi, lucrarile
care pot, eventual, capata un statut de capodopera de muzeu, ar
trebui, poate, sa fie vernisate cu verniu non-permanente, ceea ce va
permite curatarea si restaurarea lor fara teama de a distruge pelicula
de culoare. Ele sunt cele din gama Soluvar.

Cum se verniseaza? Verniurile flexibile se dilueaza cu apa, cea ce
poate duce la formarea de bule de aer microscopice daca se freaca
prea mult verniul — rezultind intr-un fel de ceata pe culorile inchise.
De aceea, sunt necesare urmatoarele conditii:
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- suprafata trebuie sa fie curata si uscata, iar culoarea maturata.
Asta inseamna, in cazul culorilor de acrilic, cel putin trei zile (spre
deoseebire de ulei — un an). Desigur, grosimea stratului de culoare
determina timpul—dar maturarea poate fi considerata a fi desavarsita
n circa o saptamina.

- vermiul se aplica cu ajutorul unei pensule late (2-10cm), moale
dar solida (din par artificial), care e bine sa fie folosita doar la vernisari.
Containerul in care se prepara verniul (poate fi un trapalet sau tavita
de prajituri), trebuie sa fie bine spalat, uscat, punind eventual o folie
de aluminiu pe fundul lui.

- se aplica mai degraba 3 straturi decit unul singur, gros, care se
usuca greu si poate fi cetos, aratind deseori urmele de pensulatie.

- lucrarea trebuie sa fie asezata orizontal pe o masa — niciodata
nu vernisati pe verticala! - verniul nu se dilueaza cu prea multa apa
— vor rezulta mai usor basici.

- nu se aplica forta in penson, ci se aplica verniuri cu miscari
largi, moi, de sus in jos de la o margine la alta. Urmariti cu atentie
eventualele aparitii de basici, pentru a le inlatura imediat.

- nu reveniti asupra unei arii peste care ati trecut deja. Daca ati
omis o bucatica, lasati sa se usuce complet toata suprafata si puneti
un al doilea strat.

- in general, nu e nevoie de mai mult de 1-2 straturi. Daca se
doreste mai mult de doua straturi, se pune primul cu Verniu Glos si
urmatoarele cu Verniu Mat.



Partea IV
INTRODUCEREA IN ACRILIC

4.1 FAMILIARIZAREA CU ACRILICUL

Acrilicele sunt foarte versatile, putind fi folosite direct din tub,
ca si culorile de ulei, amestecate cu geluri si paste in inpasto, sau
diluate cu medium sau apa pentru a capata calitatile acuarelei — sau
orice combinatie intre cele doua.

Can oricare alt lucru, cel nou venit n pictura cu acrilic trebuie sa
se familiarizeze cu specificul acetor culori, pentru a le putea folosi
cu bune rezultate. Tncep cu ,cele zece sfaturi de bazd”, date de multi
pictori cu experienta - in forma sintetizata de Marion Body Evans.

1. Cum sa pastrezi culorile de acrilic in stare de lucru
Culoarea se usuca repede, asa ca scoate putina culoare din tub.
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Tncearcs s§ ai la indemind un pulverizator din plastic cu ap4 distilats
cu care sa stropesti regulat o ceata de apa peste culorile de pe
paletd. De asemenea, e bine sa pui culoarea pe o hirtie ceruita pusa
pe o bucata de pinza sau hirtie de acuarela umeda

2. Sterge pensonul

Ai permanent la indemind o bucatda de cirpa (sau servet de
hirtie) Iinga un borcan cu apa curata. Dupa fiecare folosire, clateste
pensonul si sterge-l cu cirpa, punindu-l apoi la orizontala. Asta va
impiedica culoarea sa se usuce pe penson, dar si sa lase picuri de
apa pe lucrare

3. Opac sau Transparent

Aplicate culori opac luate direct din tub, cu foarte putina apa
adaugata, sau amestecate cu putin alb de titan, culorile de acrilic
sunt mai mult sau mai putin opace, putind fi folosite ca si uleiul.
Daca sunt dizolvate cu apa sau medium, se pot folosi ca si acuarelele.

4. Cu ce difera laviurile de Acrilic de cele de acuarela?

Cind acrilicul se usuca, e permanent, deci se poate interveni fara
teama ca stratul de pigment se poate spala/distruge, deci se pot
obtine glasiuri. Nu ca in acuareld, asupra cdreia se poate interveni
spalind pigmentii — dar nu face glasiuri.

5. Gindeste subtire cind gindesti glasiu

Cind acrilicul s-a uscat, este permanent si devine insolubil. Prin
asta permite a se pune glasiuri, in orice numar. Ele trebuie, insa, sa
fie subtiri, transparente — un glasiu mai gros formeaza o suprafata
lucioasa. Nu uita’i s[ schimbati directia pensularii la fiecare strat.
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6. Imbunatatind fluiditatea
Pentru a imbunatatii fluiditatea fara a pierde din taria culorii, se
poate folosi un mediu de fluidizare in schimbul apei (gel).

7. Amestecind culori de acrilic

Pentru ca se usuca repede (citeva minute) dar vrem sa amestecam
wet-on-wet, folosim retardanti (cu grija, insa). Daca pictam pe hirtie,
putem umezi hirtia, ceea ce va lungi timpul de uscare.

8. Margini precise

Banda de mascare se poate pune pe acrilic fara a aduce stricaciuni.
Asta permite sa se obtina o margine precisa (sau ,tare”). Lipiti
cu grija banda, asigurindu-va ca marginile sunt bine prinse. Apoi
colorati, fara a insista (sau apasa) prea tare si a pune multa culoare
pe marginea hirtiei de mascare. Alfel, nu obtineti a linie clara cind
ridicati banda.

9. Fluide de mascare

Ca si Tn acuarel3, pot fi folosite cu acrilic. Aveti insa grija, daca nu
sunt imediat spalate de pe pensoane, nu se mai curata. De aceea, e
bine, imediat ce le-ati folosit, pensonul sa fie scufundat si lasat sa
stea in apa calda cu detergent. Asta va usura curatarea. Pe suprafata
tabloului, ele nu vor permite sa se prinda acrilicul, care se spala usor.
Aveti grija unde folositi lichidele.

10. Folosind acrilic ca lipici
n cazul colajelor, acrilicul lucreazd exact ca un lipici. Se intinde
pasta (sau gel) de acrilic. Tnainte de a se intari, se lipesc colajele.
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4.2 TEHNICA ACRILICULUI

4.2.1 Sfaturi pentru incepatori

Principalul sfat: practicati cit mai mult. Practica te face perfect,
nimeni nu s-a nascut invatat!

1. Incepeti s& lucrati pe hirtie, chiar de o calitate mai redus3 —
dar pe care o pregatiti pentru acrilic. Cind incepeti sa aveti rezultate
multumitoare, treceti la hirtie de calitate sau la carton, abia apoi la
pinza. Chiar si atunci, daca nu aveti confidenta, lipiti (la colturi) o
hartie pe lucrare si practicati pe ea compozitia

2. Daca aveti probleme sa executati desenul ,cu mina liberd”,
executati schita pe hirtie si apoi transferati-o pe lucrare cu ,hirtie de
transfer” — dar nu cu indigo! Mai bine faceti gaurele cu acul in hirtie
si frecati cu grafit sau carbune, sa se transfere desenul.

3. Daca folositi culoarea pe suprafete poroase, pregatiti suportul
cu gesso (sau tigveis), apoi cu un strat de acrilic (poate fi gel sau
culoare alba)

4. Curatati des pensoanele; astfel, ele vor rezista un timp mult
mai Indelungat. Folositi doar apa pentur asta, nu dizolvanti.

Olmetti - Unnamed
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Siddlersjen - Brigitte Bardot (popart)

5. Aveti grija: culorile de ulei prind pe acrilic, dar invers, nu.

6. Sunt multe culori de acrilic, nu le puteti invata pina nu le folositi.
Cu timpul veti ajunge sa stiti ce va place si cind sa le folositi

7. Puneti putin pe paleta pentru ca se usuca repede.

8. Diluati culoarea doar cu apa sau media de acrilic

9. Aveti grija ca suprafata pe care pictati (mai ales daca e altceva
decit hirtie sau pinza) nu contine praf, urme de degete, pete etc.
Piesele de sticla sau portelan trebuie spalate cu apa si sapun si apoi
uscate.

Tuburi sau borcanele?

Culoarea din tub este mai groasa, mai viscoasa — de aceea e mai
buna daca urmariti un efect ca de ulei. Se poate folosi direct din tub,
amestecata cu acrilic media (paste sau geluri) sau dizolvata cu apa.
Culorile din borcanele sunt deja diluate cu apa la o consistenta fluida
Ambele se usuca la un finis neted si stralucitor.
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Curatare usoara

Nu folositi terebentina sau alti solventi, apa (calduta sau chiar
rece) este de preferat. Ar fi de preferat sa folositi pensoane cu par
artificial, intrucit culorile alcaline pot ataca parul natural. Pensonul
trebuie pastrat umed sau curatat imediat

4.3 Devenind familiar cu Acrilicul
De unde incep?

Asta se adreseaza celor care au foarte putind experienta (sau
deloc) in folosirea culorilor de acrilic. E bine sa incepeti cu un proiect
simplu, pentru a va familiariza cu ele si modul in care ele lucreaza.

Multi copii au experimentat cu alte tehnici, de obicei acuarela
si/sau tempera. De cele mai multe ori, datorita calitatii inferioare a
materialelor, au fost dezamagiti si nu numai ca n-au fost atrasi spre

Nielly — Booooom (lucrat in cutit)
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picturd, dar au devenit indiferenti sau chiar au capatat aversiune fata
de ea. Faptul ca cei mai multi afla (de la parinti, cel mai adesea) ca
arta nu aduce bani, deci nu e o meserie pe care si-ar putea-o dori,
ii face sa acorde interes materiilor scolare care fi pot da sansa sa se
ocupe de altceva, mult mai ,serios”.

Multi copii Tsi Tncep, poate, cu exercitii simple si atractive — daca
sunt Tndemnati de parinti. Sunt asa-numitele jocuri ,paint-by-
numbers” (a colora dupa numere) din cartile de colorat. Un parinte
da, de obicei, copilului creioane colorate sau cera-color — cu rezultate
similare celor descrise mai sus. Daca, insa, se dau desenele sa fie
colorate la o virstda mai Thaintata (in ciclul primar), desenele sunt
interesante, iar cind culorile sunt de acrilic, chiar ieftine, si o pensula
mai bunicica, rezultatele pot fi diferite! Uneori, asemenea carti de
colorat se pot cumpara in kituri, avind culorile si pensula incluse.
Specialistii propun ca de aici s-ar putea incepe.

Chalsey Barter — June 2
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Materiale de Acrilic

Ce fel de materiale are cineva nevoie cind se apuca de pictat? El
trebuie sa ia in calcul mai multe lucururi. Pornesti de la a decide ce
anume vrei sa obtii. Pictezi pe hirtie, carton, pinza? Sau poate lemn
sau sticld. n functie de asta, alegi culorile.

Determina Proiectul

Idei poti aduna chiar in magazin, privind cartile (sau chiar ofertele
de proiecte — kituri de colorat, in care ti se dau pinza, pensoanele
si culorile necesare, inclusiv o schita (cu zone numerotate) a ceea
ce vei face pe panza deja schitata. E un mod simplu de a incepe sa
cunosti culorile si tehnica de lucru. Daca insa vrei sa fi creativ (sau
tema ti se da la scoald), ai nevoie de materiale de desen — creion sau
carbune, daca nu le ai deja.

Tipul de culoare si culorile

Tnacrilic, cel mai convenabil (chiar si pentru pictori) este s3 cumperi
culoarea in tuburi sau borcanele — la inceput, de mici dimensiuni. De
obicei, pe container este specificat tipul de suport, nu numai gradul
de transparenta si culoarea pigmentului continut. Sau.si mai adesea,
sunt grupate Tn rafturi clar desemnate: cuulori pentru hirtie si pinza,
pentru sticla, pentru tesaturi, pentru ceramica...

Alege pensonul potrivit

in magazin, puteti gisi pensoane de toate marimile, formele,
materialul... Ele se Tmpart n ,ulei si acrilic” si ,,acuarela si acrilic”.
Daca nu sunteti decis, puteti cere ajutor de la vinzitor. in general, e
bine sa aveti citeva pensoane bune, cu par fin (de veverita), rotunde
(numere mici - #2, #4, #8) si late (numere mai mari — #10, #14, #20),
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Womb Garden Emmergence

plus citeva cu par de porc (bristle), late sau rotunde, de obicei de
dimensiuni mari, chiar late — 5cm, 10 cm.

4.4 Creind culori fluide

Culorile fluide pot fi folosite ca si culorile de acuareld, pentru
glasiuri si spalari. Pentru a se crea o textura fluida, apa este adaugata
culorii. Un glasiu cu multa culoare este mai opac decit unul cu multa
apa, e mai consistent si mai solid. Totusi, e de preferat sa nu se puna
mai mult de 50% (jumatate) sau culoarea s-ar putea sa nu se prinda.
Tn schimb, culorile translucide aratd mai mult din culoarea straturilor
anterioare si are un aspect mult mai fluid.

Glasiurile dau o mult mai mare adincime picturii, dindu-i un
aer realist. Glasiurile deschise la culoare au un efect de domolire
a contrastelor, cind sunt pictate peste culori inchise sau prea
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Stropiri

stralucitoare. E bine ca fiecare glasiu sa fie total uscat inainte de a
pune alt strat deasupra. Daca sunt mai multe straturi de glasiu, se
poate freca/spreia cu un alcool de frectie (medical). Asta va face sa
se vada mai bine culorile glasiurilor anterioare.

Graffiti art



106 Nick Sava

4.4.1Turnarea culorii

O lucrare de arta poate fi produsa fara a folosi pensoane sau
cutitul de paleta. Culoare fluida poate fi turnata direct pe suprafata
suportului si pinza poate fi aplecata in directii diferite, pentru ca
masa de culoare sa se imprastie pe suprafata. Culorile se amesteca
natural atunci cind vin in contact unele cu altele. Aceasta se poate
face turnind cite o culoare pe rind, sau mai multe culori odata.

4.5 Alte citeva sfaturi

- culorile de acrilic au diferite grade de trasparenta sau opacitate,
de aceea e bine sa cunoasteti acest lucru. De asta va depinde cit (si
ce) se vede din straturile de culoare anterioare.

- ele vin ca Opace, Semi-opace si Transparente; cele opace au o
mai buna acoperire
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- e bine sa alegeti culori in functie de asta, tinind culori atit opace
cit si transparente, pentru varii necesitati. De exemplu, o gama
minima de culori de baza ar putea fi:

- rosu: Payrol Crimsom (opac) — Alizarin Crimsom (transparent)

- albastru: Cobalt (opac) — Ultramarin (transparent)

- galben: Camium (opac) - Galben de Napoli (transparent)

- alta metoda este sa se amestece o mica cantitate de culoare
opaca (Alb de Titan, Titan Nealbit, Cadmium Galben, Cobalt Blue) in
culorile transparente; asta le va face semi-opace

-in general, daca nu iese de lainceput ceea ce urmarim sa iasa, se
poate corecta: se pune un strat de Alb Titan cu un cutit de paleta si
se reia, sau se lucreaza in glasiuri apropiindu-te de nuanta urmarita.

- alta metoda este sa se stearga culoarea cu o bucata de pinza uda
— Cit timp culoarea este inca umeda (mai putin de 24 ore)

Transiton (tus si acrilic)
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4.6 0 DEMONSTRATIE (Un exemplu de a picta)

Materiale:

- Pinza 100 x 80 cm

- Paleta: Alb de Titan, Galben Napoli, Galben Permanent, Oxid galben
Stralucitor, Siena Naturala, Siena Arsa, Oxid Rosu deschis, Phtalo Blue
- Pensule: una 2.5 cm, una 4 cm, sintetice (semi-tari)

- Media: liant de acrilic clar de pictat, medium glos si varnish

Prima faza

- a desenat subiectul cu pastel maro si a revenit cu oxid rosu deschis,
diluat

- a desenat totodata umbrele cu acelasi rosu de oxid

- a pus laviuri pe unele umbre, urmarind sa dea o valoare tonala

generala

Fazal Faza ll
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Faza a doua

- a umplut spatiul din fundal si prim plan, fara detalii, cu pensulatie
mare, folosind pensonul de 4 cm Acum se urmareste atmosfera
generald, prin tonuri si amestecuri

- se decide unde va veni linia de orizont, privind mereu tabloul de la
distanta

Faza lll Faza IV (detaliu)

Faza a Treia

- ainceput sa lucreza asupra figurilor

- si-a dat seama ca fundalul ales nu se potrivea cu ce avea in minte
pentru figuri, asa ca le-a schimbat, prin glasiuri de albastru

Faza a patra

- a Inceput sa puna umbre in figuri folosind rosu inchis, verde
albastriu si brunuri rosii

- a pastrat figurile cit mai simplificate, Tnmuind conturul prin
amestecarea culorilor
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- a pastrat culoarea cit mai diluata, folosind medium de pictura
- vezi si detaliul

Faza finala

- acum se adauga glasiuri si pete de culoare pentru a se obtine
culoarea si textura dorita

Faza finala
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4.7 IDIOMURI FOLOSITE iN PICTURA

Citeva din aceste idiomuri au intrat in limbajul pictorilor si
cunoscatorilor, de unde au fost (mai mult sau mai putin) acceptate si
de public. Citeva din ele sunt:

Alegoria
Un mod figurativ care da un sens diferit celui literar. Un exemplu
poate fi imaginea unei ,,femei cu coasa”, inteleasa drept ,moarte”

Aurirea

Icoanele, dar si anumite suprafete ale unei lucrari, pot fi aurite.
Aceasta se face fie cu foita de aur, fie cu vopsea aurie (acrilic). Foita
de aur este aur de 24 k presat la o subtirime extrema Fixarea foitei de
aur se face, de obicei, pe un strat de alb de titan, pentru a avea o mai
mare stralucire. Se da cu o pensula fina cu un clei special (gold size),
care poate fi pe baza de apa sau ulei. Se ia o foita si se descopera de
invelisul (de hartie) protector. Se aseaza cu grija pe suprafata unsa cu
clei (aproape uscata) si se intinde cu o pensula foarte fina din par de
veverita (sau samur). Daca e nevoie de mai multe foite, urmatoarea
se petrece fin putin deasupra primei foite. Se freaca usor cu pensonul,
apoi se preseaza cu un tampon de vata pind se aplatizeaza perfect.
O aurire corecta nu va permite distingerea imbinarilor dintre foite.

Blockwash

O tehnica aparuta Tn 2008, inventata de pictorul american B.D.
Pacana, prin care pe pinza data cu primer se pune pigmenti puri care
sunt ,,blocati” intr-un anumit patern, restul fiind ,,spalat” cu apa sau
culoare fluida. Se ridica blocajul si se fixeaza pigmentii, rezultind o
lucrare in care apare albul nelucrat, pigmentii puri si laviurile spalate

— considerata de juriu a fi ,,un amestec excelent”.
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Colajul

Colajul este un ansamblaj de diferite forme, de materiale diferite,
creind un nou intreg. De exemplu, un colaj artistic poate include
bucati de ziare, panglici, bucatele de hirtie colorata, pinza, fotografii
etc. lipite de un suport solid sau pinza.

Crochiul (ebosa)

Numita Tn italiana modello, este o forma abreviata de lucrare in
ulei, o ,,schita in ulei”, cu culori mult diluate, folosita initial pentru a
fi prezentata sponsorilor in vederea obtinerii unei comenzi, sau ca
schita in vederea excutarii unei tapestri.

Cu timpul, a devenit lucrare de sine statatoare (la Tiepolo, de
exemplu). Desi in mod normal schitele se faceau in creion sau
carbune, sunt pictori cu foarte multa dexteritate in a ,,desena” cu
culoare diluata. Printre ei se numarau Carravagio, Rafael, sau mai
tirziu, Rubens, van Dyke, Fragonard, Gericault, Constable

Culoare si ton

Culoarea este esenta picturii, asa cum Tnaltimea si ritmul este
esenta muzicii. Culoarea este foarte subiectiva si are, totodata,
semnificatii psihologice, care difera in functie de la o cultura la
alta. Multi scriitori, printre care si Goethe si Newton, si-au scris
propriile teorii despre culoare. O culoare reprezinta o generalizare a
tuturor nuantelor culorii respective. De exemplu, ,,rosu” reprezinta
0 anumita regiune din spectrul vizibil al luminii, care contine toate
variatiile de la rosul pur.

Pentru un pictor, culorile nu se impart in culorile de baza si cele
complementare. Pentru el, ,albastru” este oricare din albastrele
vindute in comert: de mangan, de Prusia, ceruleum, cobalt, indigo,
phtalocyan, ultramarin etc. Perceptia culorii este subiectiva si
pshihologica si depinde de factori care pot fi comparati cu cei
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din muzica. Astfel, sunetul din muzica este ca lumina Tn pictura,
dinamica precum umbrele, iar timbrul precum coloratia. Fiecare din
ele contribuie la crearea unui context specific.

Drip Painting

Pictarea cu picaturi se foloseste in arta abstracta, apartinind
stilului Action Painting. A fost aplicata la inceput de Picabia si Max
Ernst, dar cel mai vestit pictor care a folosit tehnica a fost Jackson
Pollock. Se realizeaza plimbind un container gaurit cu vopsea fluida
deasupra pinzei, sau siringi mari cu care se stropeste. Pollock a folosit
vopsea folosita in zugraveli (house paint).

Drybrush

Penson uscat este o thnica in care pensoane, relativ uscate (dar
continind totusi vopsea) sunt apasate pe pinza sau hartie, lasind in
urma zgirieturi vizibile ale perilor. Este un mod de a folosi pensoane
necuratate lavreme, intarite. Uneori, aceste pesoane pot fi folosite ca
si un cutit de paleta, doar ca inpasto nu va avea o aparenta neted3, ci
cu deniveldri, zgirieturi... Van Gogh a folosit deseori aceasta tehnica.

Elemente ne-traditionale

Tn aceastd categorie se incadreazi elemente folosite de pictorii
moderni, ca de exemplu colajul, folosit inca de cubisti. Pe linga
bucati de hirtie (scrisa, desenata, pictata), de cirpe, au fost folosite
bucati de lemn, nisip, ciment, cuie, fiecare cu textura lor diferita.
Printre pictorii care au aplicat aceasta tehnica se numara Picasso,
Gris, Duffy, Dubuffet, Kiefer... In anii recenti, se folosesc poze, filme,
negative si substante fotografice, deseori prelucrate digital.

Graining
Graining este o tehnica prin care se imitd aparenta lemnului pe o
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suprafata ne-lemnoasa. Se face aplicind diferite straturi (glasiuri) de
diferite culori, pe care se produc diferite efecte (dungi, unduiri, pete)
cu ajutorul unor perii speciale (mottler) sau mai dure si a buretelui.
De obicei se foloseste pentru a da aparentda de lemn scump (nuc,
cires, lemn exotic) lemnului obisnuit, dar se aplica si pe caramida,
piatrd — dar si in pictura. Glasiurile sunt din culori de pamint (cu
vinele inchise din brun vanDyke), diluate in apa, dar cu ultimul strat
cu aspect lucios.

Imprimatura

Este unstrat de primer colorat care se da pe pinza pentru a crea un
fundal glasiurilor. De obicei acesta este alb, dar se folosesc si culori
de pamint (de exemplu, siena), diluata uneori cu terebentina. Rolul
ei este de a crea un ton general pe intreaga lucrare, dand o unitate
optica, dar si a reflecta luminad Thapoi prin straturile de glasiuri.

Inpasto

Termen italian, reprezintd o pata de culoare aplicata in strat
gros cu ajutorul unei pensule sau folosind cutitul de paleta. Inpasto
produce textura, culoarea creind denivelari si relief pe suprafata
lucrarii.

A fost folosit mai ales in pictura de ulei, deoarece tempera crapa
pusa in strat mai gros (la nevoie, se poate folosi incaustica). Printre
artistii care au folosit inpasto deseori se numara Rembrandt, Tizian,
impresionistii (mai ales van Gogh), De Kooning. Se foloseste in acrilic
cu ajutorul gelurilor si a pastei de modelaj

Intensitatea

in picturd, reprezintd gama culorilor intre deschis si inchis, de
exemplu intre alb si negru, cu toate nuantele de gri dintre ele. Acolo
unde un ochi neformat poate distinge o singura culoare, ochii unui
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pictor poate distinge zeci de puncte si forme de intensitate diferita,
de la umbrele si reflectiile obiectelor din preajma. De aceea, el
este in stare sa creeze o lucrare folosind o singura culoare, dar cu
intensitati diferite.

Mascare

Este o tehnica in care, folosind anumite materiale, se blocheaza
anumite arii pentru a impiedica modificarea lor. Aceste materiale pot
fi solide (hirtie, plastic, carton) sub forma de benzi, filme, sabloane
s.a. sau lichide (latex sau alti polimeri, ceara topita, gesso

Overpainting

ntr-un sistem de glasiuri, Tnseamn ultimul strat de culoare, prin
care se da o aparenta de prospetime, mai rezonanta si mai plina de
forta. Straturile de desubt se numesc, de obicei, underpainting, si
sunt straturile care contin tusele de culoare. Interactiunea dintre
cele doua este exact ceea ce da aceasta aparenta de prospetime si
forta.

Multi pictori au folosit aceasta tehnica. Unul din cei mai vestiti a
fost Jan van Dyke. Bine executat, e greu de identificat fara raze X

Pen Painting

Este o tehnica folosita Tn secolul XVII de pictorii din Tarile de jos
(de exemplu, Wilhelm van der Velde). Pe suport se vopseste cu un
grund de ulei alb, dupa care pe alb se vopseste cu cerneala (tus)
negru, numit si Cerneala de India.

Powder Painting

Pictura cu pulbere. Cum ii spune si numele, se foloseste pulbere
- In acest caz de sticla colorata — care se pune pe o forma de sticla
si se topeste in cuptoare special la citeva sute de grade Celsius,
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suficient ca sa faca particolele de sticla sa se prinda unele de altele,
dar nu sa si topeasca (prin asta difera de emailuri). Asta da un
aspect pufos, imaterial, care are mai ales saturatie decit stralucire.
Avantajul este ca poate fi actionat asupra pulberei cu diferite scule
creind amestecuri, minjeli, diferite linii, texturi. Pulberea se poate
umezi pentru a se poate lucra mai bine si a se obtine efecte cit mai
intersante. De asemenea, se poate pune in straturi si apoi aspirat
selectiv. Amestecul se face optic (pe retina) si nu prin fuziune, astfel
ca nu rezulta deloc fum toxic.

Pulberea de sticla este de obicei gasita in ateliere de materiale de
arta, destul de ieftina, vinduta in borcanele.

Repoussoir

Este un artificiu folosit in arta bi-dimensionala pentru a directiona
privirea in ,interiorul” lucrarii. Pentru asta, deseori un obiect este
pictat chiar Tn marginea tabloului. A devenit familiar cu Manierismul
si Barocul.

Un exemplu este lucrarea lui Ruisdael The Jewish Cemetery (1655-
60), in care copacul din primul plan dreapta e folosit ca repoussoir.

Ritmul

Ca si In muzica, Tn pictura este important crearea unui ritm
interior. Acesta se realizeaza prin orice mijloc de informare (linie,
forma, coloratie) care creaza pauze, sincope, repetitii, reluari — toate
contribuind la crearea de efecte cu valuare estetica percepute ca
,frumos”. Sunt si alte elemente cu acelasi rol, nu numai dinamica:
libertatea miscarii, un anumit flux de energie, un sens — pe linga un
continut ideatic inteles de privitor.

Round and Round
Este o tehnica de fals finish n care culoarea este pusa cu ajutorul
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unui burete, (de obicei) cu miscari circulare.

Tehnici mixte

Initial, era o pictura in care tempera de ou era combinatd cu
ulei pentru a se da lucrarii un aspect mai stralucitor, mai luminos.
Ulterior, a inceput sa fie folosita emulsia de ou si ulei sicativ. Printre
artistii care au fosit tehnici mixte au fost Altdorfer, Durer, Grunewald,
dar tehnica a gasit o noua viata in secolul al XX-lea in anii 60-80, mai
ales la Scoala de la Paris.

Textura

Se referd la modul in care simtim vizual si tactil pinza. Poate
rezulta de la culoare si modul in care este aplicatad sau de la materiale
aditionale cu panglici, metal, danteld, nisip etc. Aceasta textura
poate fi reald, simulata (care arata ca una reald, dar nu e), abstracta
(care nu are corespondenta Tn natura) sau inventata (un mod creativ
de a adduga materiale alternative care dau texturi interesante,
abstracte).

Underdrawing

Se referd la desenul care se face direct pe grund, inainte sa se
aplice culoarea (inainte, deci, de imprimatura sau de underpainting).
A aparut in Renastere, la flamnzii van Eick si van der Weyden, cei
doi pictori desenind cu o culoare neagra de apa foarte diluata, cu
pensula, folosind hasuri ca sa marcheze umbrele. Deasupra aplicau
un strat de underpainting, Tnhainte sa continue cu overpainting
(glasiuri) din culori de ulei.

Underpainting
Se refera la un strat initial de culoare aplicat deasupra grundului,
folosit ca baza pentru straturile ulterioare de culoare. Este de obicei
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monocromatic, avind rolul de a armoniza lucrarea printr-un ton
general de culoare si de a ajuta definirea valorii de culoare. Sunt
mai multe tipuri de underpainting, ca de exemplu verdaccio si
grisaille. Pe linga van Eyck si van der Weyden, un alt artist care a
folosit metoda a fost Tizian. Este folosit mai ales in tehnica glasiului.
Straturiole ulterioare se dau numai dupa ce cel initial este perfect
uscat. Deseori, underpaintingul este dat cu tempera sau acrilic.
Realizat corect, are un rol determinant asupra calititii glasiurilor. Tn
pictura modernd, cel mai adesea se realizeaza din titan alb, care are
rolul de a reflecta lumina prin straturile de glasiuri.

Grisaille este numele francez a unei compozitii de pigmenti negru
si alb, rezultind intr-un gri mai deschis sau mai inchis. S-a folosit mai
ales in pictura de sevalet.

Verdaccio este numele numele italian dat unui amestec de
pigments negru, alb si galben, rezultind intr-o culoare de verde
maroniu cu tente gri sau galbene, in functie de cantitatiile folosite.
S-a folosit mai ales in fresca, obtinindu-se un ton general armonios.
In Capela Sixtina, in numeroase locruri acest verdaccio a fost l3sat
nepictat, ca detaliu de arhitectura. Pictorii flamanzi il foloseau in
pictura de panou sau de sevalet, numindu-| Strat Mort (Dead Layer)
— dar ei amestecau umbra naturala cu ocru galben si alb, obtinind o
culoare de os sau masliniu.

Wash Painting (laviu)

Se realizeaza cu pensula pe un suport foarte ud, cu o culoare
foarte diluata cu apa sau diluant. Se aplica la pictura pe hirtie si pinza.
Rezultad o suprafatd uniforma si moale de pe care lipsesc urmele de
pensulatie si e semi-transparenta. Se vrealizeaza cu o emulsie in care
diluantul (de obicei apa) este in mare cantitate fata de pigmenti, de
aceea e relativ lipsita de rezistenta. Acuarela prinde bine pe hirtie
poroasa, folosind mai multa guma arabica. Totusi, acrilicul devine
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rezistent datorita peliculei ce se formeaza la uscare.

Pictura se face in urmatorul mod:

- culori de apa, ca cerneala, tusul, acrilicul, tempera, acuarela,
guasa se dilueaza intr-un container cu multa apa (dar nu mai mult
de 50%, zic unii pictori). Culoarea trebuie sa fie foarte bine dizolvata
si amestecata. Cu un penel lat, se inmoaie in solutie si se intinde in
mod uniform pe suprafata uda (sau doar umezita). Prin mascare, se
pot obtine efecte suplimentare.

- culoarea de ulei se dilueaza cu uleiuri eterice ca terebentina sau
spirt mineral. Se aplica pe o suprafata uscata sau uda cu solvent.
Tntrucit uleiul se usucd mai greu, oferd timp mai indelungat pentru
reveniri, amestecuri, pina cind poate chiar sa dispara aspectul de
wash. Printre pictorii moderni care au folosit washul au fost Pollock,
Rothko, Morrsi Louis s.a.

Wet on Wet

Este o tehnica picturala in care straturi de culoare umeda este
aplicata pe un strat precedent, inca neuscat. Acest mod de lucru
impune rapiditate in lucru, mai ales in cazul acrilicului — sau folosirea
unor retardanti.

Metoda a fost folosita inca de la inceputul picturii in ulei, de catre
van Eyck (Arnolfini Portret) si van der Wayden. Aparitia tuburilor de
culoare gata preparate a permis cresterea vitezei de lucru, astfel ca
pictorii impresionisti au putut picta lucrari complete (desi umede) in
plain-air. Claude Monet, van Gogh, John Singer Sargent, de Kooning
au explorat fiecare in felul lui tehnica.

4.7.1 Alti termeni folositi in pictura

- Antiquing — a da o aparenta de invechit. Pentru asta, se da un strat
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de culoare si apoi se sterge (cu cirpa sau servetel) pentru a se obtine
un efect de netezime sau de patina

- Basecoat — background sau primul strat

- Double-loading — a avea doua culori diferite simultan pe parul
pensonului, de obicei una deschisa si una inchisa. Asta se obtine
luind pe o laturd a unei pensile late vopsea de o culoare, apoi, pe
latura opusa, din a doua culoare. Se poate picta cu ea asa — in one-
stroke — sau, frecind pe paleta, amestecim cele doua culori.

- Faux Painting — a picta, folosind diferite metode, Tn asa fel incit
sa obtineti un anumit finis. De exmplu, cind vreti sa imitati lemnul,
marmura, granitul...

- Highlighting — a adauga culori deschise pentru a intari lumina
de pe suprafetele expuse la lumina sau soare. Creaza adincime si
dimensiune suplimentara

- One stroke — o metoda (introdusa de Donna Dewberry) de a se
obtine lumini si umbre cu o singura atingere a pensonului

- Opaque — culoare opaca, netransparenta

- Palette — suprafata sau obiect pe care se face amestecul culorilor —
sau gama de culori folosite

- Sealer — ultimul Tnvelis al lucrarii, de obicei incolor, pentru a pastra
mai bine pictura

- Shading — a adauga culori inchise pentru a crea umbre, adancim,e
si dimensiune

- Splattering — efect obtinut scufundind o peruta de dinti (sau un
penson cu vopseaua intdritd pe el) in culoare diluatd in apa. in timp
ce tineti pensonul aproape de suprafata picturii, trageti perii inapoi
cu degetul (mare) si apoi dati drumul, creind o ploaie de picaturi fine
(asa se obtin fulgi de zapada, picaturi de ploaie) Practicati inainte
de a folosi metoda, penrtu a vedea ce obtineti, pentru a corecta
presiunea degetului si/sau diluarea culorii

- Transfer Paper — folosita pentru a trasa desen sau forme pe
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suprafata ce urmeaza sa fie pictata (de obicei hirtie de calc)

- Transparent — culoare care a fost diluata cu apa sau medium,
permitind sa se vada prin ea

- Trompe l'oeil — a minti ochiul

- Waterbased — capabil de a fi diluat cu apa. Pensulele pot fi spalate
cu apa.



ANEXA

ParteaV
METODICA PREDARII N ACRILIC

5.1 Introducere

Procesul educatiei plastice a elevilor (li, an general, a studentilor
in pictura-arta plasticd) cuprinde diferite aspecte, de la elemente
ale limbajului plastic, elemente de culoare, compozitie, istorie
a artelor plastice — pina la diferite tehnici artistice ale artelor
plastice. Metodica trebuie sa acopere programa curriculara — insa
mai importantd este nevoia de a determina foarte precis scopul
educatiei plastice. Mult timp s-a considerat ca scopul ar trebui sa
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fie acumularea de cunostinte ce pot fi folosite in stagii superioare
de educatie, eventual pregatirea elevului Tnzestrat artistic pentru
accederea la o scoald vocationald. Mai nou, s-a ajuns la conceptul de
acumulare de competente artistice, usor de folosit ulterior. in ultimii
ani se impune tot mai mult ideea de folosire a artelor plastice pentru
o dezvoltare armonioasa si completa a personalitatii elevului — viitor
absolvent. Nu pregatirea pentru arta e importanta — ci pregatirea
prin arta pentru viata.

in principiu, acrilicul este doar un material pictural. Deci,
curricula existenta ar putea fi urmata intrutotul, insistindu-se asupra
materialelor picturale in uz. Elementele de limbaj artistic, legile de
compozitie si culoare sunt aceleasi, indiferent daca se foloseste
acuarela, tempera sau acrilicul. Modul Tn care se aplica aceasta
metodica pedagocica depinde, insa, atit de experienta profesorului
cit si de noile cerinte ale unui invatamint modern, reformat.
Considerentele pe care le voi descrie in continuare se bazeaza mai
ales pe observatiile facute pe timpul practicii pedagogice — atit in
sistemul traditional cit si in sistemul privat, Waldorf.

Prima observatie pe care am facut-o tine de relatia pe care am
constat ca exista intre elevi si subiectul materiei studiate — respectiv,
fata de artele plastice. Daca la inceputul ciclului gimnazial, cei mai
multi se simt atrasi de activitatile artistice, pe masura ce inainteaza
in ani, aceasta atractie se diminueaza pentru ca, spre sfirsitul
ciclului, sa dispara aproape total. Desigur, aceasta se poate explica
si prin dezvoltarea pe diferite trepte de virsta: interesele elevilor se
deplaseaza odata cu virsta, este tot mai mult atras de tehnica, de
comunicare, de viata sociala. Totodata, elevii devin tot mai constienti
de realitatea ce i inconjoara, isi dau seama ca exista discrepante tot
mai evidente intre aceasta si modul in care ei o reflecta prin arta.

Daca in clasa a V-a foarte multi elevi lucreaza creativ, cu bucurie,
deseori intrind in competitie, in clasa a Vlll-a, cei mai multi sunt
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blazati, indiferenti — ba chiar refractari fata de arta. Au inteles deja
ca educatia plastica este o materie care nu li se cere la examene, nu
le asigura un viitor, nu are cautare... O pierdere de timp, considera
ei, probabil ajutati atit de parinti cit si de profesori ai materiilor ,de
baza”. Deseori, unii din ei refuza sa lucreze n clasa, pun vreun frate
sa lucreze acasa in locul lor — sau pur si simplu nu--si bat capul. Nu
exista elev care sa fi repetat clasa din cauza , Desenului”. Mai mult,
n-am intilnit elev cu media mai mica de sapte la disciplina ,, desen”,
indiferent daca a pictat macar o lucrare in viata lui...

Cei mai multi, indiferent cit si cum lucreaza, au note mari, de 9
si 10! Am avut parinti care au enit sa ma reclame ca ,,stric viitorul
copiilor” pt ca indranisem sa le dau mai putin de nota maxima. Nu
pentru ca ar fi meritat — dar aveau nevoie de medie impecabila sa
intre la mai stiu eu ce liceu ,,cu pretentii”. ,,Doar nu o sa piarda Liceul
din cauza noteila ,desen”! Doar nu ne nastem cu totii Picasso.” Copiii
cu oarece talent sunt astfel descurajati de-a mai intra in competitie,
colegii 1i privesc ca pe un fel de ciudatenii, iar ei simt ca nu li se
respecta si nu li se recunoaste — ca sa nu mai spun, rasplateste -,
lucrul bine facut. Nu ajuta prea mult ca li se dau note de 10 in exces.
Dar aceasta este doar o parte a adevatului.

Al doilea lucru observat a fost faptul ca, pe masura ce Thainteaza
in ciclu, si pierd prospetimea. 1n ciclul primar, educatorii aplics
alte metode si alte principii. Acolo, banuiesc, este mai mult un
joc, potrivit virstei. Incepind din clasa a V-a, incep sa invete reguli,
legi... ,Asta trebuie sa fie asa” — si tot mai multi ,copiaza” pur si
simplu ce fac colegii mai dotati, cu medii superioare, ceea ce stiu
ca asteapta profesorul de la ei. Sunt atenti la ce lauda profesorul si
cautd sa se conformeze, sa fie si ei l[dudati. Lectiile nu sunt absolut
deloc atragatoare, copiii in general asculta plicitisiti predarea unor
termeni pe care nu-i inteleg in totalitate si pe care, cel mai adesea,
nu-i stiu explica la sfirsitul lectiei. La lectia urmatoare, daca cumva se
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face o recapitulare a cunostintelor predate cu o sdaptamina in urma,
extrem de putini isi mai amintes ceva...

La astea se adauga calitatea inferioara a materialelor folosite.
Culori proaste, pensoane proaste, hirtie proasta. Toate converg in
a descuraja elevul sa obtina ceea ce i se cere. Mai ales ca, de multe
ori, profesorul nu reuseste sa explice, pe intelesul elevului, ce
se asteapta de la el. Unii nu inteleg ce au de facut pina la sfirsitul
orei! lar cind se apuca de lucru, isi dau seama ca nu iese ce ar dori
sa iasda. Am constat ca elevi de clasa a VIl nu stiau ca puteau sa
foloseasca albul hirtiei Tn obtinerea luminii, a tonurilor deschise. Ei
stiau ca tonalitatea se obtine amestecind alb pentru deschis si negru
pentru inchis. Puneau de la inceput culori inchise si apoi incercau sa
deschida pata, folosind culoare alba. Chiar profesorul le cumparase
culoare alba la borcanel...

Le lipseste bucuria descoperirii personale. Prin joc, lucrind, ei
pot obtine efecte uimitoare, pe care nu le pot obtine respectind
reguli. Instinctiv, ei folosesc contrastul rece-cald, sau inchis-deschis.
Folosesc compozitii deschise sau inchise, un centru de interes sau
mai multe, contraste si tonuri, si mai ales elemente ale limbajului
pictural. Un copil de clasa a V-a a folosit linii si puncte, instinctiv —
dar cind i s-a cerut sa faca o compozitie poantilista, a copiat de la alt
coleg... Prin clasa a VI elevii ,tocesc” sa re-invete ceea ce cu un an
inainte foloseau instinctiv.

Aici mi s-a parut cd la Scoala Waldorf se face cu totul altceva —
si mult mai bine. Tnvitarea este un proces organic. Spune Rudolf
Steiner, initiatorul Scolii: ,,Ca pedagogi, nu ar trebui sd vorbim
despre faptul cd o artd sau alta ar fi “utild” pentru dezvoltarea unei
anumite capacitdti omenesti. Dar, ca pedagogi, ar trebuzi sa iubim
intr-atit arta, incit sd nu vrem sd lipsim omul in devenire de trdirea
ei” (R. Steiner - din schita unei conferinte pentru “O sesiune artistic-
pedagogicd a scolii Waldorf”, martie 1924) Elevii sunt indemnati
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sa aplice gesturi naturale, care imita cresterea plantelor, miscarea
fluidelor in natura, sa se gindeasca la ce inseamna o planta, un copac,
un animal, un om. Ei vizualizeaza, de multe ori In acelasi desen,
aparitia, cresterea, dezvoltarea, rodirea unei plante. Devin constienti
de folosul ei pentru om — fie ca planta medicinala, aliment sau doar
decor. Vizualizeaza miscarea soarelui si, deci, motivul pentru care
unele zone sunt luminoase si altele nu. Aplicind, instinctiv, unele
elemente de limbaj sau reguli picturale, e mult mai usor sa inteleaga
ce au facut, de ce —si sa le aplice din nou, cind prilejul se iveste.

Nici la ei nu sunt multi care isi doresc o cariera artistica. Unii
sunt mai talentati si mai creativi decit altii. Diferenta consta mai
ales in bucuria cu care elevii de la scoala Waldorf participa la
clasele de arta plastica. Modul in care integreaza creativitatea in
procesul educational, chiar la materii atit de diferite ca Matematica,
Informatica sau Limba Germana. Si, la ei, o mare cotributie o aduce
faptul ca folosesc materiale foarte bune. Creioane cu grafit moale,
creioane colorate, pasteluri, acrilic, pensoane bune — si hirtie buna.
Au placerea lucrului bine facut, a usurintei cu care pot obtine efecte
aplicind diferite metode de lucru.

De aici mi-a venit ideea tratarii tehnicii picturii Tn acrilic in scoala,
si anume 1n ciclul gimnazial - mai mult ca o platforma de la care se
poate porni. Este poate cam devreme, deocamdata doar la elevii de
la Liceul Bancilda am vazut folosirea culorilor de acrilic. La clasa a VlI-a
deja nu se mai foloseste alt tip de culoare. Am facut prea putine ore
de practica acolo pentru a-mi da seama cit de constient le folosesc.
Sunt convins ca Tn urmatorii ani, odata cu scaderea in continuare
a pretului, culorile de acrilic vor deveni tot mai des folosite. De
aceea, propunerea mea de metodica pedagocicd are drept obiect
familiarizarea cu acrilicul si, in paralel, prin exercitii si jocuri,
invatarea a diferite cunostinte si competente plastice curriculare.

Tot aici mai fac o consideratie, privind predarea istoriei artei la
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clasele mici (scoala secundara): este o pierdere de timp! O materie
pe care elevii nu o inteleg si Tncearca sa o memoreze - dar pe care
0 uita instantaneu. Si cum ar fi altfel, daca ei nu au apucat sa faca
nici macar istoria generala, cind din istoria antica stiu doar despre
,daci si romani”? Cum pot ei sa inteleaga evolutia civilizatiei si,
in primul rind, a culturii? Motivatiile politice, religioase, sociale,
financiare care stau la baza acestei dezvoltari? Chiar elevi de liceu au
probleme sa discearna intre diferitele trasaturi ale stilurilor artistice.
Este o materie inutild care ar trebui sa fie invatata la timpul ei - de
preferat la o virsta la care exista si interes si intelegere. Oricum, dupa
parcurgerea unui curs complet de istorie universala. Poate si unul
de istorie a ideilor religioase. Daca, insa, se insista pe includerea in
curriculum a istoriei artei, as propunere ca ea sa fie studiata in clasa
a IX-a, care va deveni clasa de gimnaziu. Sau, si mai bine, n clasa a
XIl, cum se intimpla la scoala Waldorf.

5.2 Metodica predarii - o propunere

Cei mai multi elevi care vin in ciclul secundar au mai lucrat in
culoare. Unii, Tn scoala primara, au folosit creioane colorate, pasteluri
(de ceara sau de creta), foarte putini (in functie de Tnvatatorii avuti)
una din mediile picturale, cel mai ades acuarela.

Din pacate, putini dintre ei au fost instruiti cum sa le foloseasca.
De exemplu, cei mai multi folosesc apa la pictarea in acuarela doar
pentru a spala pensonul! lau culoarea direct din tub (sau pastila),
frecind cu pensonul, si o aplica gros, cu pensonul aproape uscat,
pe hirtia uscatd. Rezulta ceva ce nu este nici acuarela, nici tempera.
Culoarea se pune cit mai mata, albul hirtiei dispare; nu sunt invatati
despre transparenta culorilor, astfel ca nu ajung sa vizualizeze
ordinea in care acestea trebuie puse. De exemplu, pictind un brad
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de Craciun, fac mai intii cetina cu verde (inchis, pastos) si apoi revin
cu globuri colorate - care, cel mult, devin niste pete gri-maro greu de
definit. Cit de diferita este metoda folosita la scoala Waldorf, la care
acuarela este recomandata drept media de capatii!

Listele de materiale care li se da parintilor de achizitionare pentru
scoala cuprind: blocul de desen A4 (poate si A3), standard, din
celuloza de lemn presata la cald, citeva pensoane de diferite marimi
(sau chiar o singura marime, cea ,pentru acuarela”) si, eventual,
o cutie ieftind de culori de acuarela. Se mai adauga un creion HB
»standard”, o radiera proasta care ori rupe hirtia ori intinde grafitul,
murdarind, si o ascutitoare ieftina care tinde sa rupa virful in ascutire
al minei de grafit.

Daca blocul de desen nu are o prea mare importanta la inceput,
cumpadrarea unor materiale de calitate nu Tnseamna cheltuiala prea
mare. Un creion 2B (minim) nu e mai scump decit unul HB, iar unul
4B este cu citiva bani mai scump. O radiera de calitate e putin mai
scumpa - dar, daca nu este pierduta, tine un intreg semestru, sau
chiar un an intreg! E drept, e nevoie de un drum la un magazin de
materiale artistice... Cel putin la inceput, nu e nevoie de culori - iar
mai tirziu, e de preferat sa se cumpere putine culori, de baza (culori
primare) decit seturi de 12 sau 24 de culori in tuburi mici — cele mai
multe din culori nefolositoare. Folosind culori de apa (din punctul
meu de vedere, de preferat culorile acrilic) Tn tehnica predata in
acest studiu, face ca aceste cheltuieli sa fie chiar mai mici decit cele
facute in sistemul traditional. Cu toate avantajele care rezulta de aici.

O sa tratez la modul general metodica de predare pe an de
invatamint, urmind la sfirsit sa sintetizez in tabele aceasta activitate.

5.2.1 Clasa a V-a

Introducere In tehnica ACRILULUI 129

Oriclt ar parea de ciudat, copiii se simt mult mai apropiati culorilor
decit monocromiei. Tocmai de aceea, inca din perioada prescolara,
ei sunt acomodati cu studiul culorilor, chiar daca ele la inceput
sunt cerapasteluri, creioane colorate sau markere colorate. Tn ciclul
primar, aceasta expunere la ,,picturd” continua, deseori cu rezultate
uimitoare.

in clasa a V-a, in mod normal si natural, procesul trebuie
continuat. Elevii nu sunt inca suficient de constienti de rolul liniei,
mai ales a celei modulate. Nici alte elemente de limbaj plastic nu
sunt atragatoare pentru ei, mai ales predate sub forma teoretica.
in schimb, evolutia lor in teoria (si limbajul plastic) al culorii este
uimitor de rapid.

Acum este momentul ca joaca de-a coloratul practicat in ciclul
primar sa inceapa sa devina un exercitiu constient. Nimic nu-i atrage
ca niste culori pure, stralucitoare, pline de vitalitate si tensiune. Si
dintre culori, cele mai potrivite sunt acuarelele — sau culorile acrilice.
Doar ca atit acuarelele cit si acrilicele trebuie sa fie folosite Tn mod
adecvat.

Educatorul trebuie sa aiba rabdare — pe care s-o transmita
si elevilor. Importanta nu este ,obtinerea unui tablou”, cu care,
eventual, se poate participa la un concurs — ci insusirea temeinica a
tehnicii de lucru. Acest lucru este folosit de mult in sistemul Waldorf.
in recenta programd a sistemului traditional se aduce in dicutie
Competentele Specifice (C.S.) si cele de Activitati si Continuturi care
duc la indeplinirea competentelor. lar intre aceste Competente,
prima si cea mai importanta, inca din clasa a V-a, este dezvoltarea
capacitatii de exprimare plastica utilizdnd materiale, instrumente si
tehnici.

Primele exercitii au drept scop familiarizarea elevului cu
instrumentele de lucru si materialele. Este pus sa ia in mina o bucata
de hirtie. Sa o priveasca cu atentie, sa 1i descopere caracteristicile.
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Este Tnvatat s-o ude, sub supravegherea profesorului. Cita apa
trebuie pusa? E prea mult — cum se elimina din ea?. E prea putina?
Care e cea mai potrivita pensula pentru umezirea foii? Daca exista
in sala o chiuveta, nu e de preferat umezirea ei sub jet de apa? Cum
se prinde foaia umezita pe plansa de lucru (sau banca)? Cit timp e
necesar pentru a se zvinta? Dar pentru a se usca complet? Tn acest
timp, ei vor Tnvata si folosirea corecta a pensonului.

Toate exercitiile au loc sub directa indrumare a profesorului. Spre
deosebire de recomandarile profesorilor din sistemul trditional, eu
cred ca observarea profesorului Tn timp ce acesta lucreaza alaturi
de ei este deosebit de benefica. Elevii vor urmari si invata folosirea
corecta a pensonului, cu miscari usoare, elegante, line, fara a freca si
reveni prea multin acelasiloc—ceea ce ar duce la deteriorarea hirtiei.
Vor Tnvata cum sa adune surplusul de apa cu ajutorul unui tampon
de vata, cirpa sau burete, fara a freca. Imitarea nu este un lucru rau,
nu Tmpiedica creativitatea. Sunt momente in care creativitatea chiar
este de evitat.

Exercitiile de culoare incep cu o culoare: o culoare primard. Inr-un
borcanel, se dilueaza culoarea in multa apa. Pe foaia umeda se pune
pensonul incarcat cu amestec apos de culoare, rezultind o pata de
culoare. Se va urmdri modul in care aceasta culoare se raspindeste
prin fuziune Tn masa umeda, rezultind surafete de intensitate de
culoare diferite. Nu se urmareste obtinerea de imagini figurative,
dar pe baza petei de culoare se pot dezvolta idei si sentimente. O
pata rosie poate fi asemuita cu soarele la rasarit sau apus, cu un
cimp de maci, cu o padure cu frunze rosiatice, in toamna. Se poate
simti tensiunea culorii, violenta, puterea ei. O pata albastra poate
fi perceputd ca un iaz, ca un acvariu. Culoarea albastra are liniste,
seninatate, calm, racoare. O pata galbena are lumina, caldura. Este
soarele in miezul zilei, un lan de griu, o padure la inceputul toamnei,
cind zilele caldroase abia s-au indepartat de caldura torida a verii.
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Galbenul este echilibru, voiosie, dar si stralucire, bogatie, lumina. Se
vor face exercitii cu fiecare din culorile primare.

Se va trece la exercitii de ton. Se vor alege doua culori din aceasi
gama coloristica. Un albastru de Ftalocianina (mai verzui) si un
Permanent. Primul este transparent, dar cu putere de acoperire,
in timp ceal doilea este mat, dar cu putina putere de acoperire.
Culorile diluate in borcanele cu multa apa sunt puse pe rind, cu doua
pensoane diferite, pe hirtia umeda. Se urmareste modul in care
culorile interactioneaza, cum difuzeaza una n alta, contrastul intre
ele si intre ele si albul hirtiei. Se urmareste cit de importanta este
cantitatea de solutie folosita — modul in care pensonul este stors pe
marginea borcanelului, interventia cu tampoane (de vata sau hirtie)
pentru a scoate din lichid. Tn mod similar se procedeazd cu o pereche
de rosuri (Carmin si Permanent) si galbenuri (Citron si Cadmiu).

De data asta se pot inventa mici povesti pentru exercitii, in care o
culoare intra in conflict (sau relatie de prietenie) cu cealalta. Una din
culori, desi din aceeasi gama, pare mai rece decit cealalta. Un Carmin
e mai albastrui — deci, mai rece — decit Permanentul. Un Citron e mai
verzui, un Ultramarin este spre violet comparat cu recele Prusia, mai
verzui. n poveste, un personaj (albastrul calm, prietenos, de ex) se
intilneste cu recele, arogantul Prusia. Ce se intimpla in cursul intilnirii
lor?

Cind aceste amestecuri sunt stapinite de fiecare elev, se trece
la lucruri mai complicate: se introduce o a doua culoare primara.
De exemplu, rosu (carmin) si galben (cadmiu). Cu pensonul se face
o pata mare, rotunda, de rosu in mijlocul paginii. Elevii incep s-o
acopere cu galben, folosind putind solutie, de jur imprejur. n timp
ce in punctele mai departate, spre marginea foii si in colturi, galbenul
ramine pur, In preajma petei de rosu acesta se amesteca usor cu
rosul. Tncep s& rezulte zone in care cantitatea de rosu este mai mare
decit cea de galben —si viceversa. Care este culoarea rezultata? Elevii
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afla ca, pe linga cele trei culori primare, exista si un grup de culori
secundare: complementare. Cele sase culori formeaza cercul (sau
triunghiul) culorilor, teoretizate de Goethe si Euler. In mod similar,
vor folosi rosu cu albastru si galben cu albastru. Se va observa ca
cele trei culori complementare au ceva comun culorilor primare din
care provin, dar calitatea lor este scazuta. Un oranj nu va avea nici
focul rosului, nici stralucirea galbenului. Un verde va fi fad comparat
cu calmul stralucitoare a albastrului, dar si cu lumina galbenului.
Violetul va fi pastelat, modest, intre rosu si albastru.

Dar ce se va intimpla daca se folosesc o culoare primara si
opusa ei, complementara? In timp ce doud culori, pure, capits noi
valente, cistigind in intensitate, amestecurile lor isi pierd complet
din stralucire. De fapt, devin niste griuri colorate. lar daca se folosesc
culori primare cu una din culorile complementare alaturate? Se
obtin asa-numitele tonuri. De exemplu, intre rosu si oranj —din ce in
ce mai luminoase, dar mai putin intense.

Pinaacum eleviiaufolositdoar culoripure. Albul afostintotdeauna
albul hartiei, care a conferit stralucire culorilor puse transparent.
Griurile au fost doar rezultatul amestecurilor coloristice. Negrul nu
a existat ca si culoare. Picturile au fost nonfigurative, desi conflictul
de culoare (contrastul) a putut fi dezvoltat pe linia unor povesti care
au avut darul sa dezvolte imaginatia copiilor. Desi aparent anost,
acest joc al amestecurilor de culoare este foarte apreciat de copii, le
dezvolta spiritul creativ si sunt foarte mindri de rezultatele obtinute.
Cele mai bune lucrari pot fi expuse Tn clasa sau pe holul scolii. Elevii,
fara a fi deocamdata constienti de rezultatul muncii lor, au Tnvatat sa
foloseasca tehnica laviurilor si, mai mult, sa controleze amestecurile
de culoare, efectul transparentei si albului hirtiei, controlul umiditatii
hirtiei, sa cunoasca ce calitati au citeva culori acrilice, dexteritate n
folosirea pensonului. Toate aceste cunostinte vor fi continuate si
intarite Tn anii umratori.
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5.2.2 Clasa a ViI-a

Dupa citeva exercitii care sa reaminteasca (si fixeze) elevilor
cunostintele acumulate pina in acel punct, se trece la exercitii mai
complicate. Folosind tehnica practicata deja (wet-on-wet), se va
insista asupra unor elemente de compozitie. Contrast de culoare,
de forma, de marime, rece-cald, inchis-deschis, cerindu-le de fiecare
data elevilor sa foloseasca doar doud culori plus albul hirtiei. Ce
e mai cald, galben sau rosu? Dar un rosu, poate fi mai cald decit
altul? Cind? Dar mai rece? In ce conditii? Ce se observa dacd doud
culori sunt juxtapuse? Dar suprapuse? Dar valorate? Ce se intelege
prin ,suprafata picturald”? Ce se intimplda daca se introduce o
culoare opusa pe cercul cromatic? Dar alaturata? Ce este contrastul
complementar? Ce este o armonie cromatica? Cum se obtine ea? Ce
este negrul? Dar griul? Care sunt cele mai frumoase griuri? Care este
contrastul simultan, cum se obtine el?

Tot acum se poate practica o nouad tehnica, raspindita n
arta moderna: folosirea culorii diluate. Se face fie prin turnare
(controlata), fie prin stropire. In primul caz, din containere unde
culoarea a fost diluata pentru a deveni fluida, se toarna pe suprafata
lucrarii (tinuta la orizontala), rapid, din diferite containere. Prin
miscari ale foii, culoarea va acoperi diferite suprafete, interferind
cu alte culori fluide, obtinindu-se suprafete picturale. Alta metoda
este de a se pune, pe suprafata tinuta oblic sau vertical, pensonul
incarcat cu culoare diluata si, apasindu-l, sa se faca sa curga siroaie
de diferite grosimi si consistente spre marginea inferioara. in aceste
exercitii, e bine ca hirtia sa fie prinsa de un suport — fie o planseta de
lemn, fie chiar pastrata lipitd in blocul de desen.

Structurile pot fi multiplicate prin alte interventii: monotipie
(presarea unei bucati de hirtie pe suprafata umeda, indoirea foii
si presarea partilor, imprimind astfel culorile pe ambele fete), de
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exemplu.

Stropirea se poate face Tn mai multe feluri. Fie luindu-se intr-
un penson cu peri lungi si duri culoare fluida si, indoindu-se cu
degetul, se da drumul brusc, rezultind stropi mici care stropesc foaia
de hirtie. Fie cu un pulverizator. Fie, pur si simplu luind culoare in
penson si scuturind pensonul deasupra suprafetei, rezultind stropi
de diferite marimi, aleatorii. Fie, asa cum a pictat Pollock, gaurind
fundul containerului si Iasind sa se scurga suvite de diferite grosimi
de culoare in miscari naturale (pictura gestuald). Prin suprapuneri
succesive, de diferite culori, se obtin p&injenisuri de culoare. in
general, ca si Pollock, putem folosi ,var lavabil” de diferite culori,
mult mai ieftine decit culorile artistice, cu diferite grade de diluare.
Tn sfirsit, se pot folosi tuburi de culori-spray. Se vor invita tehnici de
mascare a suprafetelor, folosirea sablonului.

Fiecare exercitiu are menirea sa stimuleze curiozitatea elevului:
oare ce va rezulta? Cu ce va fi mai diferita lucrarea mea fata de cea
a colegilor? Cum face ca pictura non-figurativa sa ajunga sa sugereze
un aspect din naturad sau, dimpotrivda, un element natural sa fie
stilizat pina la a deveni non-figurativ? Am observat cum o fetita de
clasa a Vl-a a folosit creioane de cera-pastel si pe urma a colorat cu
culori de apa. Obtinuse efecte de ,mascare”. Metoda o descoperise
singura, intimplator. Acum o folosea pentru ca 1i placea ce rezulta.

Folosind elemente ale limbajului plastic (punctul, linia si pata de
culoare) se trece la exercitii de identificare si familiarizare cu o noua
forma de compozitie: cea decorativa. Mai intii, se urmareste modul
n care pictorii au folosit punctul si linia pentru a obtine compozitii
picturale. Trecind la exercitiile de culoare, elevii produc compozitii
in care folosesc mai intii numai puncte, apoi numai linii si in final
combinatii de punct si linie. Spre deosebire de metoda traditionala,
in care elevii trag linii folosind creionul — si-n care linia are un aspect
grafic, de ,vierme” de grosime constantd, in culoare linia va avea
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deja un aspect pictural, modulat, expresiv. Profesorul nu trebuie
nicio clipa sa vorbeasca despre functiile geometrice ale punctului
si liniei — ele sunt ,n acel moment doar elemente de limbaj plastic!

Se pot face exercitii in care se introduce tehnica numita , one
stroke” (,,dintr-o miscare”): folosind un penson lat, nu foarte gros
(#4), se ia cite putina culoare diferita, una calda si alta rece, pe cele
doua colturi ale pensonului. Dintr-o singura miscare si fara a se
reveni, se trage o linie care va avea cele doua culori contrastante.
Tot asa se pot produce puncte bicolore. Aceste linii si puncte isi pot
gasi locul in compozitii decorative sau picturale.

E timpul sd se discute despre compozitia decorativa. in primul
rind, elevii sunt invatati ca, spre deosebire de acuareld, culorile de
acrilic pot fi folosite si pastos, direct din tub, nediluate cu apa. in
functie de calitatile lor, culorile pot acoperi cu o suprafata mata
sau semitransparentd, hirtia. Culorile se pun din tub pe paletd, in
cantitati mici — pentru a nu se usca. Care e acum rolul paharului cu
apa curata? Cum se procedeaza sa nu se lase culoarea sa se usuce pe
penson — ducind la deteriorarea lui?

Daca se fac amestecuri, se foloseste cutitul de paleta. Elevii sunt
pusi sa urmareasca modul in care profesorul executa aceste operatii.
Vor descoperi placerea de a observa, in timp, obtinerea a unei
infinitati de nuante coloristice amestecind doua sau mai multe culori
pure, din tub. Acesta este momentul in care ei pasesc cu adevarat
pe drumul greu, dar plin de satisfactii creative, al creatorului de arta
picturala.

in momentul in care elevul devine familiar cu producerea de
pete coloristice decorative (mate, fara valoratii), se va trece la legile
compozitionale decorative. Vor fi indemnati sa observe forme
naturale si sa Tncerce geometrizarea, stilizarea lor. Vor invata ca prin
aglomerare sau rasfirare, repetare sau alternare, introducerea de
ornamente din puncte, linii, hasuri, elemente de forme figurative
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sau non-figurative, se pot obtine compozitii picturale sau decorative
bogate, intersante

5.2.3 Clasa a VII

Mare parte din educatia plastica a clasei a VlI-a consta n desen,
deci li se cere elevilor sa cumpere creioane, guma, instrumente
geometrice (rigld, compas). Tn sistemul traditional, nimeni nu se
preocupa sa specifice o gama de creioane pentru desen ,tari” si
,grase”. Copiii incep prin a ,invata” sa deseneze ,forme”, mai precis
contururi — desi obiectele din natura, fiind tri-dimensionale, nu au
contur! Despre lumina si umbra, despre hasurare, invata mult mai
tarziu, atunci cind proastele obiceiuri sunt de mult timp instalate.
Cei mai multi nu ajung niciodata sa foloseasca linia modulata, chiar
daca, teoretic, li se vorbeste de ea.

n metoda ropusd de mine, Clasa a VIl incepe prin exercitii in care
se urmareste o trecere dinspre culoare spre desen. Pentru asta, se
folosesc laviurile de tus, atit de asemanatoare acuarelei si acrilicului.
Seurmaresclucrarirealizate de mariartisti orientali (chinezi, japonezi)
care au excelat in aceasta tehnica. Mai ales, se observa modul in
care o compozitie tine cont de contrastul dintre albul hirtiei si negrul
tusului. Laviurile de tus produc o infinitate de griuri tranzitionale
intre deschis si inchis. Acum, la acesta virsta, elevii percep cel mai
bine contrastul de clar-obscur, cit si folosirea carbunelui si grafitului
in obtinerea lui. Aplicind elemente compozitionale Tnvatate in
anul precedent, lucrarile lor cistiga in expresivitate. De asemenea,
pot adauga elemente ornamentale (linii, puncte, hasuri, repetitii-
alternante de forme, pictate cu pensonul sau desenate cu penita.

Urmatorul pas este introducerea in tehnica carbunelui. Dupa ce
se prezinta calitatile unui carbune bun (moale, gras), se foloseste
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latul unei bucati de carbune pentru a se trasa forme in care negrul
este mai puternic sau mai estompat, in functie de presiunea aplicata
asupra ei. Se obtin astfel suprafete de lumina, penumbra si umbra,
in care, ca si in cazul tusului, albul hirtiei contrasteaza cu negrul
carbunelui. Li se arata cum pot estompa din culoarea neagra prea
intensd, cum se poate reveni, cum se pot obtine suprafete pufoase
prin frecarea cu diferite materiale (estompa, tampoane de vata sau
hirtie, degetul sau chiar guma de sters), dar si felul in care albul se
albeste, acolo unde este nevoie de un accent de lumina, folosind o
bucatica de piine (sau guma speciala ,putti”).

Alternativ, se poate face un exercitiu in care, in locul carbunelui,
se poate folosi creta alba, iar in locul hirtiei albe se foloseste hirtie
colorata (neagra sau alte nuante). Acest exercitiu 1i Tnvata pe elevi
sa inteleaga rolul pe care il are culoarea hirtiei in compozitie, sa-i
indemne sa o foloseasca creativ.

Se trece acum la exercitii de desen in grafit. Li se arata arata
elevilor calitatea diferita a grafitului ,tare” (creioane HB, folosite,
in general, pentru luarea notitelor) si ,moale” (gras), un 2B sau 4B.
Ei incep sa stie sa aprecieze diferenta in ton, intre deschis si inchis,
a urmei lasata de creion, cit si valoratia obtinuta prin hasurare.
Exercitii in care ,formele” se creaza prin diferente de hasurare sau
folosind diferite elemente picturale — puncte, linii — 1i face sa fisi
foloseasca creativitatea lucrind la teme apropiate virstei lor. Trebuie
lasati sa descopere singuri diferitele concepte artistice si, cind
profesorul observa ca vreun elev a descoperit din joaca, instinctiy,
vreun element, sa puncteze, explicind intregii clase in ce consta
,descoperirea”. Sa demonstreze, vizual, cd mari artisti au folosit
constient astfel de , descoperiri — dind astfel elevului bucuria de a se
simti ,alaturi” de marii artisti. Astfel de metode pot duce la emulatie
—sinula plictisul instaurat in urma ,,explicarii” seci a ce este punctul,
linia, forma...
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Dupa fintelegerea rolului contrastului de tonalitate, deschis-
Tnchis, mare-mic, a rolului pe care il au albul hirtiei, granulatia ei,
si se intelege importanta lor in expresivitatea desenului, se poate
introduce culoarea. Asta se va face, la inceput, folosind creioane
colorate. Din nou, se vor continua exercitile de hasurare pe
forme, organic, in sensul cresterii naturale, a miscarii... evitindu-
se permanent conturarea formnelor! Acum se poate trece la legi
compozitionale si de culoare. De exemplu, punindu-i sa aleaga doar
doua sau trei culori, sa fie iIndemnati sa execute exercitii de obtinere
a altor culori. Daca se hasureaza folosind doua culori diferite, ce se
obtine? Dar daca se introduce o a treia culoare? Care sunt culorile
cel mai adesea alese? Ce se iIntimpla daca se lasa mai mult din albul
hirtiei? Dar dacd se mareste saturatia culorii, indesind hasuratia?
Dupa astfel de exercitii, se pot explica rezultatele obtinute: culorile
primare, culorile , derivate” (complementare), tonurile, contrastele
de culoare, culorile calde-reci, culorile usoare-grele, armonia de
culoare. Aceste exercitii le va reaminti de exercitiile facute cu acrilic,
de laviuri. Ti va Tnvita c& se pot obtine rezultate asemanatoare chiar
folosind tehnici diferite — ca, de fapt, cel mai important lucru este
rezultatul final si nu calea pe care se ajunge la el.

n continuare se poate trece - facultativ - la exercitii de culoare in
pastel. Intrucit pastelul moale este un material dificil, se poate folosi
pasteluri cerate — doar pentru a se observa ca exercitiile de culoare
urmeaza aceleasi reguli generale, indiferent de material, chiar daca
fiecare material isi are propriile calitati (si, deci, rezultate). Exercitii
in pastel moale pot avea loc mai tirziu, in clasa a VIII, cind exista deja
o intelegere mai temeinicd a tehnicii. In aceastd perioada, mai ales
daca se folosesc (totusi) pasteluri cretoase, se poate insista asupra
hirtiei folosite. De exemplu, se pot face exercitii de carbune sau de
creta alba alaturi de pasteluri colorate, pe hirtie neagra sau colorata,
pentru a se intelege si mai bine rolul pe care il joaca hirtia si culoarea
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ei In compozitia de culoare.

incepind din clasa a Vll-a, se poate insista asupra a diferitelor
probleme ale compozitiei picturale: un centru de interes, mai multe
centre, compozitie inchisa, deschisa, statica, dinamica, de culoare
cald-rece, usor-greu, complementare, prin exercitii de contrast si
armonie cromatica

Tot acum se pot executa lucrari decorative, urmarindu-se
intelegerea ritmului, a repetitiei, a simetriei, a alternantei, folosirea
modulului — respectiv, a sablonului.

5.2.4 Clasa a Vlli-a

Al patrulea an se poate dedica exercitiilor de texturare. Pina la
aceasta datad, tehnica pictadrii umede (in laviuri) se poate considera
a fi fost Tnsusitda. Acum se urmareste obtinerea diferitelor efecte
de marire a picturalitatii. Este momentul introducerii in tehnica
specifica picturii, glasiurile.

Aceastd tehnicd, folosita inca din pictura parietald (fresca) in
tempera, a capatat o importanta deosebita in pictura de sevalet —
mai intii in tempera, apoiin ulei si, la urma, in acrilic. Spre deosebire
de acuareld, unde se poate folosi limitat, tehnica se preteaza foarte
bine acrilicului. Elevii sunt Tnvatati ca tehnica glasiului este relativ
asemdnatoare celei a laviului, diferd prin modul de reaslizare. Tn
timp ce laviul este o tehnica umed-pe-umed, cea a glasiului se aplica
umed pe uscat. Deci, dupa ce stratul de culoare se usuca — ceea ce in
acrilic dureaza citeva minute -, se poate pune un alt strat, de aceeasi
culoare sau de culoare diferita, deasupra.

Culoarea diluata cu apa (si, mai tirziu, cu liant de amestec) se pune
in strat subtire, trasnparent, asemanator laviului, cu o pensulatie in
directii diferite. Elevii vor observa rezultatul obtinut. Ce se intimpla
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cind se foloseste aceeasi culoare cu a stratului suport? Cum cistiga
suprafata de culoare adincime, vibratie, bogatie, intensitate — de
neobtinut prin alte metode? Cum contribuie albul hirtiei la obtinerea
unei straluciri, lumininozitati deosebite? Care e contributia calitatii
specifice a culorii: transparenta sau opacitatea relativa? Cum i se
poate da acrilicului o calitate asemandtoare culorilor de ulei prin
folosirea retardantilor? Spre final, exercitiile vor implica introducerea
de media aditiva de acrilic. Pentru ca aceste substante sunt relativ
scumpe, ele se pot cumpara pentru intreaga clasa (sau pe grupe
largite).

Pentru asta se va folosi retardant, care va face ca acrilicul sa se
usuce mai incet. O cantitate redusa va face ca acrilicul sa ramina
umed intreaga ord (40-50 min), astfel ca se pot aplica culori peste
stratul neuscat total. Cum se obtin acum nuantele? Amestecul se
poate face pe paletd sau direct pe hirtie, o tehnica diferita de cea a
laviului. Folosind si accelerantiin unele locuri, se poate practica o alta
tecnicd: pensuld uscatd. In aceasta tehnicd, culoarea este luats de pe
paletd, gata amestecata, si se pune pe suprafata pictata prin miscari
tangentiale, creindu-se astfel diferite texturi in care culoarea din
straturi anterioare apar n noul strat care nu le acopera consistent.
n noul strat, pastos, rdmin urme ai perilor din penson (se foloseste
pensoane late, cu par mai dur).

O tehnica moderna este cea a numita sgrdfitti. Pe un strat de
culoare uscata se asterne un strat mai gros de culoare umeda si, cu
un obiect ascutit (creion, cui, coada pensonului, virful cutitului) se
zgirie suprafata, |asind sa apara culoarea de desubt (de obicei da un
contrast puternic cu a doua culoare). O tehnica asemanatoare este
cea in care in stratul superior, umed, se fac diferite urme, folosind
obiecte (cuie, piepteni), obtinindu-se diferite texturi. lar o alta, in
care stratul superior se pune subtire, se foloseste un tampon de
hirtie, vata, sau chiar podul palmei, pentru a inlatura, prin frecare,

AnNnexa 141

acest strat. Culoarea, desi stearsa, lasa o urma mai mult sau mai
putin consistentd asupra stratului initial. Inlaturarea total3 se obtine
folosindu-se un tampon ud, care va spala culoarea.

O tehnica mult apreciata (mai ales in kitsch-uri) este cea ,in cutit”.
Folosirea cutitului de paleta nu doar pentru amestecul culorilor pe
paletd, ci si pentru acoperirea suprafetelor de pictat rezulta intr-o
pata neteda lucioasd, suprafata capatind denivelari si structuri
specifice. Un pictor foloseste aceasta tehnica cu parcimonie, doar
pentru obtinerea unor efecte de accent acolo unde are nevoie. in
acrilic se procedeaza insa putin diferit de pictura in ulei, in sensul
ca se folosesc geluri si paste de modelaj pentru a se obtine texturi.
Gelurile, in general paste care la uscare devin transparente, se
amesteca in masa culorilor sau, chiar mai des, se pun pe suprafata
si, la uscare., se acopera cu un strat de culoare, creindu-se textura
dorita. Pasta de modelaj este o pasta care ramine albicioasa la
uscare, este mai viscoasa si se preteaza modelarii de diferite reliefuri,
folosindu-se diferite obiecte (cutit, pensoane, bete, cuie, piepteni,
degete, etc.). La uscare, se acopera cu o culoare dorita prin diferite
metode.

O alta tehnica este cea a mascdrii. Anumite suprafete colorate se
acopera cu diferite ,,masti” — substante care Impiedica depunerea
culorii. Ele pot fi temporare — sabloane de hirtie, de benzi de
mascare, hirtie cerata, ceara — care, dupa colorare (cu pensonul sau
prin stropire-pulverizare) se inlatura, permitind alte interventii, sau
finale — cind unele suprafete se acopera cu o culoare de ulei sau de
pastel de ulei. Culorile de apa — deci, si acrilicul — nu adera pe aceste
suprafete.

Acrilicul se preteaza foarte bine colajului. Este un foarte bun
liant si, dupa obtinerea lipirii, obiectele pot fi acoperite cu acrilic
devenind, practic, indestructibile. Astfel, materiale altfel perisabile
(hirtie, frunze, chiar alimente), inglobate in masa de acrilic, devin
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neperisabile la actiunea mediului si timpului.

Tot ca o tratare picturala a suprafetei poate fi considerata tehnica
mixtd. Acrilicul se preteaza bine la reveniri cu materii diferite: grafit
(creion), carbune, pasteluri tari si grase, cera-pasteluri, tusuri -
inclusiv aplicate cu penita (caligrafie) - etc.

Exercitiile pot deveni un joc pentru elevi, mentinindu-le intersul.
Pot fi dovada vie a manifestarii creativitatii — ,orice e bine”! Prin
uscarea lui rapida, acrilicul suporta oricite reveniri, alterari, repictari.

Totinanul patruse poateaprofundastudiulcompozitieidecorative,
atit prin introducerea retelelor de linii, cit si a racodurilor de linii, de
cercuri, in obtinerea de forme arhitecturale (mozaic, pavaj, fronton,
vitraliu). De asemenea, se poate introduce in desenul proiectiv—mai
mult pentru a forma o baza intuitiva pentru desenul in perspectiva,
spatial. Si tot acum se poate vorbi despre design — o forma a artei
vizuale care le impregneaza existenta: de la afise, coperti, postere
pina la etcichete, moda si design industrial.

Cea mai mare parte a semestrului doi, in care se vor aprofunda
tehnicile de obtinere a suprafetelor picturale, texturate, se va insista
asupra desenului dupa naturd. Apelindu-se la tehnici picturale si
elemente de limbaj plastic, se vor face exercitii de desen dupa natura,
in tehnici diferite (carbune, pastel, grafit, tus, culoare), urmarindu-se
rezolvarea diferitelor probleme de compozitie, dupa natura statica,
peisaj, portret si corp in miscare. Ar fi bine ca elevul sa fie lasat sa-
si aleaga singur tehnica si materialul, sa nu se impuna intregii clase
folosirea unui anumit material. Prin asta, interesul va fi mentinut la
cote Tnalte., creindu-se si baza unei competivitasi prietenesti intre
elevi.

Acum este momentul sa se insiste asupra pictarii corecte a corpului
omenesc static si Tn miscare, insistindu-se asupra proportiilor, cit si a
figurii umane de diferite tipuri rasiale, virste, expresii. Toate, folosind
cunostintele acumulate in timpul exercitiilor din timpul primilor
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patru ani.

5.2.5 Clasa a IX-a

Profit de modificarea Legii invatamintului pentru a propune o
abordare diferita a curriculei. Decit sa se intinda materia celor patru
ani peste al cincilea, noul an poate fi folosit mult mai bine pentru
exercitii de fixare a cunostintelor despre tehnici. Toate acestea in
contextul creatiei artistice ale diferitelor perioade culturale ale
istoriei umane.

n plus, acum e momentul s3 se studieze o introducere in istoria
artelor plastice insistindu-se mai ales pe diferentele de stil, context
istoric, noutati in expresie si tratare picturala. Elevilor li se poate cere
sa caute singuri informatii despre diferiti creatori, opere de arta, pe
internet, pentru a impartasi cu colegii lor cele aflate in prezentari in
fata clasei. Personal, as insista mult mai mult pe arta romaneasca,
mai ales in arta moderna si contemporana.

Fiecare perioada poate fi fixata cu ajutorul unei lucrari pe tema
data. De exemplu, arta antica prin compozitia unei frize, arta Evului
Mediu prin proiectul unui vitraliu sau prin pictarea unei icoane (pe
lemn sau pe sticld), a Renasterii printr-un portret pictat in tehnica
glasiurilor, a impresionismului (sau fovismului) prin pictarea unui
peisaj in unul din aceste stiluri, arta moderna printr-o compozitie
non-figurativa expresionista sau poate o compozitie pop-art...

De asemenea, e timpul sa se dea credit elevilor pentru scrierea
unui raport — fie individual fie in grup, in urma cercetarii in timpul
liber a unui subiect de sinteza care sa le puna la Tncercare spiritul
creativ, interesul, intelectul.
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5.3 Programa scolara

Programa scolara pentru Educatie Platica, Clasele V-VIII, publicata
de Ministerul Educatiei Cercetarii si Inovarii la Bucuresti Tn 2009,
precizeaza competentele generale, valorile si atitudinile ce se
urmaresc a se da elevilor in urma absolvirii Programelor respective.

Astfel, printre Competentele Generale se numara:

1. Dezvoltarea capacitatii de exprimare plastica utilizand
materiale, instrumente si tehnici variate.

2. Dezvoltarea sensibilitatii, a imaginatiei si a creativitatii artistice.

3. Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic.

4. Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului vizual-artistic.

Dupa cum am notatin preambul, aceleasi competente le urmaresc
si prin Programa propusa de mine. Deosebirea consta in faptul ca
aceasta programa insista pe nevoia de a se da, in primii doi ani de
gimnaziu, o atentie sporitd punctului 1, considerindu-se ca prin
aceasta cunoastere a materialelor si tehnicilor avute la indemina se
realizeaza o mai profunda si mai temeinica dezvoltare a sensibilitatii,
imaginatiei si creativitatii elevilor (punctul 2). Cunoasterea si
utilizarea elementelor de limbaj plastic (pct. 3) vin firesc si ele sunt
elemente de invatare si utiulizare Tn domenii diverse, de la istorie
si geografie la fizica si matematica, dezvoltind capacitatea generala
a elevilor de a recepta mesajele pe care le primesc de la mediul
Tnconjurator, fie el societate sau natura (pct. 4).

Prin aceasta se urmareste eliminarea cantonarii in pregatirea
strict plastica ce va duce — sau nu — la o specializare mult prea
Tngusta care nu va da intotdeauna rezultate pozitive in dezvoltarea
armonioasa a elevului.
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5.3.1 Valori si atitudini

- Manifestarea interesului pentru cunoasterea si interpretarea
operelor de arta plastica si decorativa.

- Manifestarea initiativei Tn aprecierea critica a operei de arta,
compararea propriului punct de vedere cu parerile celorlalti.
Evaluare si autoevaluare.

- Motivatia pentru ocrotirea si punerea in valoare a patrimoniului
artistic national si universal.

- Disponibilitatea pentru cultivarea capacitatilor estetice ca
fundament pentru participarea la viata culturala.

- Intelegerea si aprecierea diverselor forme de expresii din
patrimoniul artelor plastice universale.

Fara a se insista pe aceste valori, ele ramin colaterale dezvoltarii
altor valori si atitudini mult mai generale si importante in viata de
adult a fostului elev:

- Manifestarea interesului fata de tot ce e nou, de ceea ce
completeaza cunoasterea ca trasatura primordiala a fiintei inzestrate
cu ratiune.

- Intelegerea si aprecierea fatd de tot ce este omenesc universal
valabil, de la traditii si specific national, multi-culturalism, pina la
arte si creatie stiintifico-tehnica.

- Disponibilitatea dezvoltarii creativitatii si a spiritului estetic in
tot ce va realiza, de la cercetare si inventica pina la practicarea unei
forme artistice — muzica, literatura, arte plastice...

- Motivatia pentru practicarea cu responsabilitate a lucrului
bine facut, a sarcinilor ce ii revin in scoala si in societate — in ultima
instanta, fata de dezvoltarea lui armonioasa in toate domeniile — ca
trasatura de caracter si nu doar ca mijloc de integrare facila si rapida
n viata de adult.
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5.3.2 Clasa a V-a

Competente specifice si exemple de activitati/continuturi

1. Dezvoltarea capacitdtii de exprimare plasticd utilizand
materiale, instrumente si tehnici variate

Competentd specificd

1.1 utilizarea adecvata a materialelor si instrumentelor de lucru;

Exemple de activitdti / continuturi

- exercitii de folosire a diferitelor materiale de lucru, specifice
picturii;

Competentd specifica

1.2 identificarea grupelor de culori din cercul cromatic

Exemple de activitdti / continuturi

- exercitii de pictare umed pe umed a diverselor culori primare de
pe cercul cromatic;

- exercitii de obtinere a nuantelor folosind doua culori din aceeasi
gama coloristica;

- exercitii de obtinere a nuantelor spre una dintre culorile vecine
in steaua culorilor;

- exercitii de obtinere a culorilor complemetare folosind culorile
primare;

2. Dezvoltarea sensibilitdtii, a imaginatiei si a creativitdtii
artistice

Competentd specificd

2.1 reprezentarea trasaturilor psihologice caracteristice ale unor
culori, combinatii de culori, contraste de culori

Exemple de activitati /continuturi

- observarea sentimentului creat de diferite culori primare sau
nuante;

- exercitii de redare a sentimentului produs de diferite fenomene
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naturale (aurord, apus, inseninare, furtuna, diferite anotimpuri);

- exercitii de recunoastere a sentimentului de cald-rece, greu-
usor, aspru-moale) cu ajutorul culorilor primare si a combinatiilor
lor;

Competentad specificd

2.2 observarea si obtinerea de contraste cromatice in diferite
compozitii

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de identificare pe reproduceri de arta a contrastelor (de
calitate, cald-rece) folosite deja;

- exercitii de aplicare constienta a contrastelor studiate;

- compozitii nonfigurative realizate prin folosirea contrastelor
prin metoda umed pe umed

3. Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic

Competentd specifica

3.1 obtinerea tratarii picturale a suprafetei

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de identificare a tratarii picturale pe imagini-reproduceri
de art3;

- exercitii de obtinere a petei picturale prin amestecuri de culori
(tonuri, nuante, griuri neutre);

- realizarea de compozitii aplicative picturale non-figurative
folosind tratarea picturala (umed pe umed) a culorii;

Competentd specifica

3.2 cunoasterea si utilizarea liniei si punctului picturale ca
elemente de limbaj plastic

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de obtinere a punctelor si liniilor picturale prin metoda
umed pe umed;

- observarea pe reproduceri de arta a folosirii liniilor si punctelor
ca elemente de limbaj plastic;
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- realizarea de compozitii aplicative, non-figurative prin folosirea
liniilor si punctelor picturale;

Competentd specifica

3.3 obtinerea expresivitati ale punctului ori ale liniei ca semne
plastice

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de obtinere a punctului si a liniei ca semne plastice;

- compozitii aplicative de integrare ale punctului si liniei picturale.

Continuturi

1. Introducere in domeniul artelor plastice: ramuri, genuri, spatiul
plastic, materiale si tehnica de lucru

2. Culorile spectrului solar: cercul cromatic (culori primare, binare
de gradul I si ll, calde si reci, culori complementare) si non-culori

3. Elemente de limbaj plastic: culoare, punct, linie, forma, forme
plastice, plane si spatiale

5.3.3 Clasa a Vi-a

Competente specifice si exemple de activitati/continuturi

1. Dezvoltarea capacitdtii de exprimare plasticd utilizdnd
culoarea

Competentd specifica

1.1 obtinerea unei suprafate picturale inchis-deschis

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de obtinere a luminii si umbrei folosind o singura culoare
(monocromie) - laviul;

- exercitii de obtinere a luminii si umbrei folosind doua culori
alaturate - umed pe umed;

- exercitii de obtinere a luminii si umbrei folosind doua culori

AnNnexa 149

complementare — umed pe umed;

- compozitie plastica realizata prin suprapunere grafica;

Competentd specifica

1.2 realizarea unei dominante de culoare intr-o compozitie,
folosind game cromatice

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de obtinere a unor game cromatice;

- exercitii de identificare a dominantei cromatice pe reproduceri
de art3;

- compozitii aplicative folosind dominanta de culoare (calda si
rece).

Competentd specifica

1.3 utilizarea culorilor complementare in obtinerea griurilor
colorate

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de amestec al perechilor de culori complementare,
variind cantitatile, pentru obtinerea unor griuri colorate spre una
dintre cele doua culori (adaugand alb sau negru);

- compozitii plastice folosind griurile rezultate din cele trei perechi
de culori complementare si griurile valorice.

2. Dezvoltarea sensibilitdtii, a imaginatiei si a creativitdtii
artistice

Competenta specificd

2.1 identificarea ritmului plastic prin elementele de limbaj care-|
formeaza

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de identificare a ritmului pe reproduceri de art3;

Competente specifice

2.2 folosirea ritmului, atat in compozitiile plastice, cat si in cele
decorative

Exemple de activitati /continuturi
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- exercitii de exprimare a ritmului in compozitie;

- compozitia aplicativa plastica si decorativa folosind ritmul plastic;

Competentd specifica

2.3 valorificarea in alcatuirea unor compozitii inchise sau deschise
a elementelor de limbaj plastic, a semnificatiilor si raporturilor dintre
ele

Exemple de activitati /continuturi

- exercitii de recunoastere a semnificatiilor elementelor de limbaj
plastic, pe reproduceri de arta;

- observarea caracteristicilor unor compozitii plastice deschise
sau inchise pe reproduceri;

- compozitii plastice deschise si inchise;

Competentd specificd

2.4 realizarea centrului/centrelor de interes prin elemente de
limbaj plastic si expresivitatile lor

Exemple de activitati /continuturi

- exercitii de cunoastere a centrului/centrelor de interes precum
si a mijloacelor de expresie pe reproduceri de art3;

- compozitii plastice cu unul sau mai multe centre de interes,
folosind diferite elemente de limbaj plastic;

3. Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic; punct,
linie, forma, folosind culoarea

Competentad specificd

3.1 separarea intre punct si linie a elementelor decorative de
constructie, cat si ca semnificanti

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare dirijata a rolului constructiv si decorativ al
punctului si al liniei (pe imagini de arta);

- exercitii de identificare a semnificatiilor punctului si ale liniei
intr-o compozitie (pe imagini de arta);

- exercitii de identificare a ornamentelor in cadrul unei compozitii,
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folosind rolul decorativ si constructiv al punctului si al liniei, cat si
rolul lor de semnificanti;

Competentd specifica

3.2 obtinerea expresivitati ale punctului ori ale liniei ca ornamente
decorative

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de realizare a punctuluisialiniei ca elemente decorative;

- compozitii plastice si decorative realizate prin folosirea punctului
si a liniei ca ornament (prin repetare, densificare, rarefiere, grupare
etc.);

Competentad specificd

3.3 obtinerea tratarii decorative a suprafetei

Exemple de activitati /continuturi

- exercitii de identificare a tratdrii decorative pe imagini-
reproduceri de arta;

- exercitii de obtinere de amestecuri coloristice ne-diluate cu ap3,
folosind paleta si cutituld e paleta

- exercitii de obtinere a petei decorative (uniforme) din culori sau
amestecuri de culori (tonuri, nuante, griuri neutre);

- compozitii decorative folosind tratarea decorativa (uniforma) a
culorii, precum si diferite elemente de limbaj plastic;

Competentd specificd

3.4 reprezentarea grafica a unor forme din natura

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de observare si de reprezentare grafica a formelor
naturale;

Competentd specifica

3.5 crearea unor structuri plastice prin extragerea elementelor
specifice trasaturilor specifice formelor;

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de selectare prin stilizare a formelor naturale studiate;
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- compozitii decorative cu forme elaborate (structuri plastice);

Competentad specificd

3.6 folosirea principiilor artei in exercitii de observare si
recunoastere a compozitii decorative repetitiei, alternantei si a
simetriei pe obiecte (imagini) de arta populara autentica;

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de obtinere a unor motive decorative;

- compozitii decorative realizate cu ajutorul repetitiei, al
alternantei si al simetriei motivului ales (tehnici diferite).

Continuturi

1. Contraste cromatice (dupa Johanes Itten)

2. Acorduri cromatice

3. Dominanta de culoare - game cromatice

4. Compozitia plastica (continuare); despre ritm in compozitia
plastica, puncte de interes, compozitie inchisa-deschisa

5. Compozitia decorativa

5.3.4 Casa a VlI-a

Competente specifice si exemple de activitati/continuturi

1. Dezvoltarea capacitdtii de observare si redare a clar-
obscurului utilizind carbunele si grafitul

Competentd specificd

1.1 exercitii de cunoastere si utilizare a tusului

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de obtinere a luminii si umbrei folosind tusul
(monocromie) - laviul;

Competentd specifica

1.2 obtinerea unei suprafete picturale prin utilizarea carbunelui

AnNnexa 153

Exemple de activitati /continuturi

- exercitii de obtinere a diferitelor suprafete picturale folosind
latul unei bucati de carbune

- Exercitii de hasurare si obtinere a picturalitatii folosind estompa,
tamponul, frecarea cu degetul, guma si bucatica de piine

Competentd specifica

1.3 exercitii de recunoastere si utilizare a creionului de grafit

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare a calitatii diferitelor tipuri de grafit

- exercitii de hasurare folosind grafitul

- exercitii de obtinere de suprafete picturale folosind grafit de
diferite tarii si elemente de limbaj plastic

Competentd specificd

1.4 exercitii de obtinere a luminii si umbrei cu ajutorul grafitului

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de obtinerea a luminii si umbrei cu ajutorul grafitului

Competentad specificd

1.5 reprezintarea dupa naturd a aspectului exterior si structura
interioara a formelor

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de masurare, proportionare, paginare si de raportare la
intreg a obiectelor;

- exercitii de valoratie Tn creion sau in carbune;

- exercitii de observare si de reprezentare a deformarilor aparente,
in functie de linia de orizont, de pozitia desenatorului si de punctul
de fuga;

- schite de redare a volumelor si structurilor specifice prin
hasurare si elemente de limbaj plastic

2. Dezvoltarea sensibilitdtii, a imaginatiei si a creativitdtii
artistice

Competentd specificd
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2.1 utilizarea modalitatilor de proiectare si de reproducere a
produselor (design)

Exemple de activitdti /continuturi

- observarea designului produselor si al procesului de proiectare
si de reproducere a acestora;

Competentd specifica

2.2 identificarea caracteristicilor definitorii ale designului

Exemple de activitdti /continuturi

- discutii privind domenii de manifestare ale designului (grafic, de
produs, ambiental);

- elaborarea unor proiecte de design grafic pe o tema data (afis,
coperta de carte, ilustratie, disc etc.).

3. Cunoastereas si utilizarea elementelor de limbaj plastic

Competentad specificd

3.1 organizarea elementelor de limbaj plastic intr-un spatiu dat

Exemple de activitati /continuturi

- discutii pe baza unor exemple, imagini, reproduceri de arta,
pentru alegerea unei anumite organizdri a elementelor de limbaj;

- exercitii de stabilire a relatiilor dintre culoare si celelalte
elemente de limbaj plastic;

- compozitii aplicative, continind culoarea ca element principal de
limbaj plastic;

Competentad specificd

3.2 evidentierea centrelor de interes ale compozitiei prin mijloace
plastice

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de recunoastere, pe imagini-reproduceri de arta, a
centrelor de interes ale compozitiei;

- compozitii aplicative avind unul sau mai multe centre de interes
(folosind linii de forta, marime, detalii, culoare);

Competentd specificd
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3.3 realizarea compozitilori statice si dinamice, unitare din punct
de vedere cromatic

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de recunoastere pe imagini-reproduceri de arta a
trasaturilor caracteristice celor doua tipuri de compozitii;

- compozitii aplicative cu organizarea staticd sau dinamica a
elementelor unitare cromatic;

Competentad specificd

3.4 realizarea compozitilor unitare din punct de vedere cromatic

Exemple de activitdati /continuturi

- discutii pe imagini-reproduceri de arta pentru identificarea
contrastelor;

- exercitii de obtinere a contrastelor cromatice;

- compozitii aplicative, folosind efectele contrastelor
(complementar, calitativ, cantitativ);

- exercitii de obtinere a unor acorduri cromatice prin ruperea
tentei complementare cu alb, negru sau cu alta culoare;

Competentd specifica

3.5 exprimarea prin culoare, apropierea si departarea, senzatia
de greu-usor si de cald-rece

Exemple de activitdati /continuturi

- observatii pe imagini-reproduceri de arta a efectelor spatiale si
termodinamice ale culorilor;

- compozitii aplicative folosind efectul termodinamic al culorilor;

Continuturi

1. Redarea in perspectiva a liniei, a suprafetei si a volumului: studii
dupd natura (natura statica, peisaj); valoratie creion - carbune,
culoare - efectul spatial al culorilor

2. Forme plane si forme spatiale obtinute in urma observarii naturii
3. Compozitia plastica cu mai multe centre de interes - compozitia
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statica si compozitia dinamica.

5.3.5. Clasa a VilI-a

Competente specifice si exemple de activitati/continuturi

1. Dezvoltarea capacitdtii de exprimare plasticd utilizdnd
materiale, instrumente si tehnici variate

Competentd specifica

1.1 realizarea glasiului ca expresie a materialitatii culorilor de apa

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de executare a glasiului folosind o culoare

- exercitii de executare a glasiului folosind doua culori (obtinerea
amestecului cromatic vizual)

Competentd specifica

1.2 observarea si valorificarea gelurilor acrilice in obtinerea
texturii

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de realizare a diferitelor texturi, folosind gel inpasto,
pasta de modelaj, pensula uscata, colaj

- realizarea de compozitii cu suprafete diferit texturate, pentru
marirea expresivitatii

Competentad specificd

1.3 realizarea unor constructii grafice pe baza racordarilor de
drepte si cercuri, precum si prin impartirea cercului in parti egale

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de reprezentare grafica (arce, rozete) realizate cu
instrumente geometrice;

- proiect de vitraliu cu ancadrament realizat in culoare;

- schita fatadei unei constructii in care se regdsesc arcul de bolta
si rozeta cu vitraliu;
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Competentd specificd

1.4 reprezentarea punctului, dreaptei, suprafatei si corpului
geometric Tn spatiu si in epura, pe cele trei plane de proiectie

Exemple de activitdati /continuturi

- exercitii de intuire a spatiului tridimensional, reprezentat de
triedrul de referinta;

- executarea proiectiilor unor suprafete pe baza coordonatelor
punctelor.

2. Dezvoltarea sensibilitdtii, a imaginatiei si a creativitdtii
artistice

Competentad specificd

2.1 organizarea unui spatiu decorativ, cu efect cinetic, pe baza
unei retele

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de descifrare a unor tipuri de retele, pe baza imaginilor;

- exercitii de compunere a retelelor, cu un algoritm de lucru;

- compozitii decorative realizate Tn contrast inchis-deschis,
organizat pe baza unei retele.

3. Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic

Competentd specifica3

2.1 realizarea unui studiu de portret, reprezentind trasaturile
rasiale specifice

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare a formei, a raporturilor dintre planuri, a
paginatiei;

- studii de carbune, grafit si pastel de reprezentare a chipului
omenesc in functie de punctul de fuga, sex, virsta, expresie

- studii Tn culoare, pe baza contrastelor si a armoniilor de culoare
studiate;

Competentd specifica

3.2 integrarea reprezentarii corpului omenesc in miscare, in
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compozitii plastice de toate tipurile

Exemple de activitdti /continuturi

- schite de miscare a corpului omenesc respectand proportiile
acestuia;

- exercitii de compunere a spatiului plastic, prin diferite scheme
compozitionale;

compozitii aplicative cuprinzand corpul omenesc in miscare si o
problema de culoare

Competentd specifica

3.3 realizarea unui studiu dupa natura, valorificand o problema
de culoare

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare a formei obiectelor, a raporturilor dintre
planuri, a paginatiei;

- studii in culoare, pe baza contrastelor si a armoniilor de culoare
studiate;

Competentad specificd

3.3 realizarea unui studiu de peisaj dupa natura, valorificand o
problema de culoare

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare a raporturilor dintre planuri

- studii de culoare in redarea planurilor, pe baza contrastelor si
armoniilor studiate

- exercitii de redare a structurilor naturale folosind tehnici de
texturare

Continuturi

1. Elemente ale suprafetei picturale: laviul, glasiul, textura, colajul,
sgrafitti

2. Studiul dupa natura, creion si culoare: natura statica, peisaj,
portret, corpul omenesc
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3. Studiul racordurilor si cercurilor in obtinerea unor elemente
arhitecturale

4. Compozitia decorativa pe baza modificarii succesive a spatiului in
cadrul unei liniaturi initiale.

5. Notiuni generale de design; desen proiectiv

5.3.6. Clasa a IX-a

Competente specifice si exemple de activitati/continuturi

1. Dezvoltarea capacitdtii de receptare a mesajului vizual-artistic

Competentd specifica

1.1 identificarea trasaturilor specifice artelor plastice din
antichitate

Exemple de activitdati /continuturi

- dialog provocat pe baza de reproduceri de arta, evidentiindu-se
deosebirile dintre stiluri si modul de folosire a elementelor de limbaj
plastic in imaginile prezentate;

- observarea, pe imagini-reproduceri de arta, a trasaturilor
caracteristice artelor plastice din antichitate (Egipt, Egeea, Grecia,
Roma);

- exerccitiu de compozitie decorativa - friza

Competenta specificd

1.2 compararea trasaturilor specifice artei gotice cu cele ale artei
romanice si ale artei bizantine

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare pe imagini a caracteristicilor operelor de
arta bizantina, romanica si gotica;

- identificarea unor elemente specifice stilurilor studiate (bizantin
- cupolad, pandantiv, mozaic etc.; romanic - arc in plin centru, donjon
etc.; gotic - rozeta, vitraliu etc.;
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- exercitii de obtinere a unui portal/vitralii folosind elemente de
compozitie decorativa

Competentd specifica

1.3 recunoasterea trasaturilor definitorii ale artei Renasterii pe
reproduceri dupa operele unor artisti reprezentativi

Exemple de activitdti /continuturi

- exercitii de observare pe imagini a elementelor tipice ale
Renasterii;

- analiza operelor unor reprezentati ai Renasterii, pe baza
cunostintelor despre acestia, prin dialog cu colegii si cu profesorul.

- exercitii de pictare a unui portret folosind tehnica glasiurilor in
obtinerea clar-obscurului

Competentd specificd

1.4 recunoasterea trasaturilor definitorii ale curentelor artei
secolelor XVII-XIX pe reproduceri dupa operele unor artisti
reprezentativi

Exemple de activitdti /continuturi

exercitiide observare peimaginia elementelor tipice ale Barocului,
Rococoului, Neo-clasicismului si Romantismului, Realismului;

analiza operelor unor reprezentanti de seama ai curentelor din
aceasta perioada

- schite de miscare in laviuri (monocromie, tus) dupa natura:
vegetatie, fauna, corp opmenesc

Competentd specifica

1.5 recunoasterea trasaturilor definitorii ale curentelor artei la
sfirsitul secolului al XIX-lea si Tn secolul al XX-lea, pe reproduceri
dupa operele unor artisti reprezentativi

Exemple de activitati /continuturi

- exercitii de observare pe imagini a elementelor tipice
ale diferitelor curente (Impresionism, Cubism, Expresionism;
Suprarealism, Pop-Art, Expresionism Non-figurativ
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- compozitie folosind una din tehnicile picturale specifice secolului
XX

Competentd specifica

1.6 recunoasterea trasaturilor definitorii ale curentelor artei
Romanesti moderne, prin artistii ei reprezentativi

Exemple de activitdati /continuturi

analiza operelor unor reprezentanti de seama ai artei plastice
romanesti

- compozitie Tn culoare inspirata din lucrarea unui pictor roman
reprezentativ

2. Dezvoltarea capacitdtii de constientizare a mesajului vizual-
artistic

Competentd specificd

2.1 diferentierea ramurilor si a genurilor artelor plastice, opera
de arta autentica de

kitsch, originalul de reproducere

Exemple de activitdti /continuturi

- dialog pe baza de imagini si obiecte kitsch, de reproduceri dupa
opere de arta

Competenta specificd

2.2 recunoasterea trasaturilor dominante ale operelor unor
reprezentanti de seama ai picturii si ai sculpturii

Exemple de activitdti /continuturi

- identificarea pe imagini-reproduceri de arta a modalitatilor de
expresie specifice;

- analizarea imaginilor pe baza datelor cunoscute, in dialog cu
colegii si cu profesorul;

Competentd specificd

2.3 realizarea unor comentarii cuprinzand judecati de valoare
asupra unor imagini reproduceri de arta

Exemple de activitati /continuturi
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- stabilirea unui algoritm de Intocmire a comentariului de art3;

- comentarii ale unor opere reprezentative pentru perioada
studiata.

Competente specifice

2.4 utilizarea criteriilor valorice proprii Tn analiza operelor de arta

Exemple de activitdti /continuturi

- discutii pe imagini, in vederea recunoasterii caracteristicilor
curentelor in arta;

- exersarea activitatii de comentare pe baza unei reproduceri din
epoca studiata.

Continuturi

. Notiuni generale de istoria artelor — antichitate,

. Notiuni generale de istoria artelor — bizantin, romanic, gotic
. Notiuni generale de istoria artelor — Renastere

. Notiuni generale de istoria artelor — sec XVII-XIX

. Notiuni generale de istoria artelor — sec. XX

. Notiuni generale de Arta romaneasca in sec. XX

. Analiza si critica operei de arta

. Original — reproducere; kitsch-ul
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5.4 Evaluarea

Evaluarea scolara este un proces prin care se obtin (si furnizeaza)
informatii privind activitatea scolara in toate aspectele ei, pentru a
permite luarea unor decizii ulterioare. Ea permite derularea a trei
momente distincte: masurarea, aprecierea rezultatelor scolare si
adoptarea masurilor ameliorative. In general, acest ultim moment
este tratat cu indiferentd, daca nu sarit de-a dreptul. Totusi, el este
cel mai important, iar celelalte doua ar trebui sa fie parcurse tocmai
pentru a gasi o finalizare in ameliorarea procesului.

Madsurarea este operatia de cuantificare a rezultatelor scolare,
avind un caracter eminamente calitativ. ,Masurarea presupune o
determinare obiectiva prin surprinderea riguroasa a unor achizitii
si nu implicd formarea formularea unor judecdti de valoare”.
Aprecierea rezultatelor scolare (evaluarea propriu-zisa) presupune
emiterea unor judecati de valoare, semnificarea unui rezultat
observabil si masurabil intr-un context axiologic. Adoptarea de
masuriameliorativeimplica actele decizionale privind perfectionarea
procesului de predare-invatare.

Functiile evaluarii, definite in functie de obiectivele urmarite,
sunt urmatoarele:

- de constatare, cind se urmareste modul in care o activitate s-a
desfasurat, daca o cunostinta a fost asimilata;

- de informare a celor interesati, prin diferite mijloace, privind
stadiul si evolutia pregatirii scolare;

- de diagnosticare a cauzelor care au condus la o slaba pregatire
si la o eficienta scazuta a actiunilor educative;

- de pronosticare a nevoilor si disponibilitatilor viitoare ale elevilor
sau institutiilor de invatamint;

__- de selectie (sau de decizie) asupra pozitiei sau integrarii unui
1 Cucos — Teoria si Metodologia Evaludrii, pg. 28
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elev intr-o ierarhie, intr-o forma sau intr-un nivel al pregatirii sale,

- de certificare, prin care se recunoaste statutul dobindit de catre
candidat in urma unui examen sau concurs;

- pedagogicd, in perspectiva elevului (motivationald, stimulativa)
si a profesorului (pentru a sti ce a facut si ce mai are de facut)2

Printre metodele de evaluare putem enumera Lucrarea de
Control, Examenul, Concursul. Daca prima are un caracter formativ,
avind loc fie in faza initiald, fie pe parcursul activitatii de Tnvatare-
predare, ultimele doua au un caracter sumativ, avind loc la finalul
unui ciclu de fnvatare. De asemenea, obiectivele evaluarii pot
fi interne (in cadrul clasei, institutiei) sau externe — Examenul si
Concursul.

Evaluarea, asa cum spun si Potolea si Manolescu?® presupune niste
criterii docimologice:

- evaluarea comparativd, in care elevii, clasele sunt comparate in
vederea stabilirii unui clasament;

- evaluarea ,prin obiective” (,criteriald”), prin care se obtin
informatii ale stadiului la care se afla elevii fata de un obiectiv final,
in scopul gasirii de solutii de ameliorare

- evaluarea ,, corectivd”, care cauta sa dea informatii suplimentare
elevului in vederea depasirii unor dificultati

- evaluarea , constientizatd” (sau ,formatoare”) care este un
demers de cooptare a elevuluiin procesul de formare si autoformare,
dindu-i posibilitate sa se auto-cunoasca.

Evaluarea moderna are caracteristici care o diferentiaza de
evaluarea traditionald. Tn general, ea nu este un scop in sine,
un simplu control, ci se face in vederea adoptarii unor decizii si
masuri ameliorative. Se pune accent pe probleme de valoare si pe

2 Cucos - Teoria si Metodologia Evaludri, pp 73-74
3 Teoria si practica evaludrii educationale, 2005, PIR Min Ed.
Nationale
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emiterea judecatilor d evaloare si se are in vedere o grija marita fata
de masurarea si aprecierea rezultatelor. Ea acopera atit domeniile
cognitive cit si cele afective si psihomotorii ale Tnvatarii scolare,
fiind parte integrata a procesului didactic. Mai ales, se are in vedere
evaluarea educatorului, a scolii si a procesului, permitind luarea de
masuri ameliorative si in aceste domenii. Evaluarea este un proces
continuu, care se bazeaza pe comunicare efectiva intre elev si cadru
didactic, promovind spiritul critic al elevului si mai ales spiritul
autocritic, prin auto-evaluare. Bineinteles, evaluarea trebuie sa se
bazeze pe o transparenta perfecta, incredere sirigoare metodologica.

n practica mea, am constatat c3 deseori aceste metode moderne,
desi teoretizate perfect de cadrele didactice, sunt mai putin aplicate
in viata scolara. Nici chiar metodele traditionale nu isi mai au locul.
Paradigma este: ,elevul trebuie incurajat”. Pentru a nu-l descuraja, se
dau note mari, nemeritate. Dar asta e doar parte din adevar. Notele
si evaluarea au devenit elementul cel mai important. Atit elevii
Cit si parintii lor urmaresc doar obtinerea notelor mari, indiferent
de modul in care le obtin. Nu mai sunt importante clasamentele,
competitia, nici chiar atingerea unor scopuri/competente — ci doar
nota. Astfel, am intilnit situatii in care notele erau numai de 10! Nici
chiar 9 nu era o notd acceptabild. Tn zilele in care unul dintre elevi
nu avea lucrarea facuta, nu avea cunostintele necesare acumulate,
acesta nu era notat, asteptindu-se un moment cind un raspuns bun,
chiar scos din context, permitea notarea cu 10.

Aceasta era, de fapt, problema constatatd de mine. Intr-adevir,
scopul notarii nu este de a pedepsi elevul, ci de a-l ajuta. Profesorul
nu trebuie sa ,astepte la colt” pentru a-l prinde pe elev cu lectia
nefnvatata, ci de-a-lajuta sainvete. Deci, uneori, cind anumite conditii
mpiedica elevul sa-si pregateasca lectia, profesorul poate amina
notarea pina in momentul in care elevul si-a Tnsusit cunostintele,
si-a executat lucrarea, dovedind prin aceasta ca a inteles aminarea
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primirii notei. Dar, cum ziceam, de obicei e notat pentru alte subiecte,
cele lasate nefinalizate, neinvatate, fiind ,uitate”, iertate. Uneori se
dau note de 10 doar pentru a incheia ,, pozitiv” acel capitol.

Nu numai ca lucrarile nu mai reflecta talentul vreunui elev —
si, Intr-adevar, talentul e greu cuantificabil si Tn mare masura un
criteriu subiectiv, dar in general nici macar diligenta, participarea la
procesul educational sau, dimpotriva, pasivitatea, fuga de munca
si responsabilitate, chiar atitudinea rauvoitoare, nu influenteaza
aceastd not3 mare. Intrebat, un cadru didactic a recunoscut c3 o
nota mica aduce multe ,,neplaceri” profesorului. Oprobiul colegilor,
mai ales din partea conducerii scolii, reclamatii si presiuni din partea
parintilor, atitudine sfidatoare din partea elevilor in cauza. Acestia au
inceput sa stie ca vor fi notati cu 10 indiferent de ce fac —sau nu fac.
Nu le pasa cum obtin nota, nu le pasa ca sunt alti elevi cu rezultate
(respectiv, lucrdri, eventual premiate Tn competitii externe) bune.
Stiu ca ,,desenul nu le va folosi n viata”, ca nu vor pierde niciodata
un examen sau semestru din cauza , desenului” — deseori, educatia
vizuala devenind tot atit de facultativa ca si sportul si educatia
religioasa.

Din acest motiv, apreciez sistemul Waldorf. Acolo evaluarea este
mai curind finald, evaluindu-se progresele obtinute de-a lungul unei
perioade date. Elevii nuurmaresc note, cibucuriajocului, destinderea
pe care le-o aduce pictura intre ore de invatare in alte domenii.
Acumularea cunostiintelor si competentele acumulate devin un joc
creativ, nu un scop in sine. Pentru ei exemenele, concursurile, nu
sunt stresante, sunt invatati sa se intreaca intre ei, chiar daca cel mai
adesea colaboreaza pentur rezolvarea unor proiecte, a unor tehnici.
Rezultatele elevilor de la Scoala Waldorf sunt, in general, superioare
celor din sistemul traditional.

Consider ca, in cazul educatiei vizuale, evaluarea ar trebui sa
se faca prin calificative si nu prin note. Ea sa reflecte participarea
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elevului la exercitii si sa aiba la baza diligenta, atentia, efortul
intelectual, originalitatea. Evaluarea trebuie sa aiba mai curind un
efect formativ, fiind un proces sincer, transparent, in care elevul se
poate autoevalua si compara atit cu colegii, cit si cu sine Tnsusi. Astfel,
va putea observa evolutia proprie in urma procesului educativ.

Evaluarea trebuie sa se faca la adresa lucrarilor si nu a elevilor. Un
elev poate avea o zi mai proasta, o pasa mai proasta, sa fie marcat
de timiditate sau de stari sufletesti momentane. O lucrare este, ins3,
sincera — atita timp cit este executata in clasa si nu acasad, de vreun
parinte sau frate mai mare, cum am constat ca se mai intimpla —
nu poate gresi. Lucrarile, afisate alaturat, pot fi analizate in grup,
comparate — nu cu un etalon impus de profesor, ci de ceea ce cred
elevii ca este bun si frumos. Ei trebuie, astfel, sa fie indemnati sa
participe dechis la discutii, la procesul de evaluare. Chiar si atunci
cind profesorul are alte criterii de evaluare, care difera de cele
ale elevilor, el poate sa se explice, sa dovedeasca (prin lucrari ale
artistilor recunoscuti) punctul lui de vedere, pentru a-si sustine
opiniile. Astfel, evaluarea devine ea insasi un proces educativ,
folositor evolutiei elevului.

Desigur, profesorul care doreste sa impuna un proces corect
al evaluarii se supune unor riscuri majore. Munca lui poate fi
evaluatd, la rindul ei, drept necorespunzatoare, in caz ca elevii au,
in general, medii mai mici decit la alte materii sau chiar decit Tn anii
precedenti, cind au avut alti educatori. Va avea parte de oprobiul
colegilor, parintilor directiunii, inspectorilor si, de ce sa o ascundem,
resentimentul elevilor, obisnuiti sa fie notati maxim cu munca putina.
Depinde de tactul lui sa-i faca pe elevi, apoi pe parintii acestora, sa
accepte o alta paradigma: cea a lucrului bine facut si nu a notei mari
obtinute oricum, fara merit.

Presupune si mai multa munca din partea profesorului. Neputind
folosi tabele si criterii traditionale, implementate de experienta
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de-a lungul timpului, el trebuie sa isi determine propriile criterii de
evaluare. Tnlocuind sistemul cifric de notare cu cel cu calificative,
trebuie sa renunte la mediile semestriale si anuale. De asemenea,
pentru a creste obiectivitatea si precizia evaluarii, trebuie sa
structureze un set de referentiale clare si unice n evaluare si notare
pe care sa le aplice fiecarui nivel de instruire. Aceste referentialuri
pot fi:

- referentialuri de activitati (sistemul de referinta il constituie
descrierea sarcinilor invatarii)

- referentialuri de competente (care descriu competentele
psihologice care stau la baza conduitelor expresive — abilitati,
atitudini...)

- referentialuri de formare (obiectivele programului, continuturile
adiacente, metodele si mijloacle pedagogice, care descriu
competentele psihologice care stau la baza conduitelor expesive —
abilitati, atitudini...)?

Alaturi de descriptori, in practica romaneasca s-au evidentiat si alti
termeni:

a. standarde de performantd — norme la nivel macro-educational

b. indicatori de performantd — sisteme referentiale concrete, deduse
din standardele de performanta

c. descriptori de performntd — care explica un set de enunturi
normativ-valorice care circumscriu activitati si performante aprobate
de elevi.®.

in general, eu nu vid rostul, in acest domeniu al Educatiei Vizuale,
folosirea metodelor orale sau scrise de evaluare. Conversatia

-4 ct. Voiculescu — Evaluarea in invatamintul preuniversitar,
Polirom, lagi, 2001 pg. 133
5 ct. Ungureanu — Teroarea creionului rosu. Evalnarea

educationala, Ed. Univ de Vest, Timisoara, 2001 pg.218
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este suficienta, din moment ce evaluarea are caracter educativ si
nu evaluativ. Axarea trebuie pusa pe probele practice — respectiy,
lucrarile elevilor, lucrari care le aduc si cunostinte teroetice. De
aceea, nici teoria itemilor nu cred ca trebuie folosita. Nici chiar Tn
anul V (clasa a IX), unde continutul teoretic este mult mai mare
decit in ceilalti ani. Tn acest an, evaluarea se va face pe baza lucrérii
practice si a proiectelor. Impreund, aceste lucrari individuale sau
de grup trebuie adunate in Portofolii care vor fi evaluate la sfirsit.
Lucrarea practica se va desfasura in clasa, sub supravegherea
profesorului — dar si proiectele trebuie sa fi urmarite permanent
de profesor penutr a fi oricind gata sa de a un sfat, o indrumare,
sa corecteze din start eventualele greseli sau rataciri de la tema
datd/aleasa. Important este sa se dea elevilor incredere in fortele
proprii, sinceritate Tn autoevaluare, diligenta in eforturile depuse,
responsabilitate, folosirea inteligenta a atuurilor pe care le are si
corectarea minusurilor inerente. Cu alte cuvinte, sa il pregdteasca
pentru viata — si nu neaparat pentru o cariera in artele plastice si
vizuale.
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